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Monografia Pana dr. Mirostawa Grusiewicza jest wynikiem ogromnej jego

pracy i prezentuje wiele waloréw, naleza do nich:

+ przemyslana metodologia;

« rzetelnos¢ badan;

«» doskonata znajomos¢ badanej materii;

- dojrzato$¢ pedagogiczna, muzyczna i samodzielnos$¢ sadéw autora;

« przedstawienie bogatego materiatu z dziedziny kultury i oswiaty: tworcy,
ktérych pamiec zostata tu zapisana; problemy powszechnej edukacji
muzycznej; twdrczos¢ muzyczna dla dzieci i mtodziezy.

Ksiazka jako zrédto wiedzy moze by¢ rodzajem podrecznika dla nauczycie-

li, studentéw, badaczy edukacji estetycznej, wtadz oswiatowych. W petni

popieram jej wydanie.

Prof. dr hab. Maria Przychodziriska, fragment recenzji
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PoLEcamy

W znacznej czesci numer ten dedykujemy Polskiemu
Wydawnictwu Muzycznemu. Bezposrednim tego
powodem jest przypadajacy w tym roku jubileusz
70-lecia istnienia tej niezmiernie zastuzonej dla kultury
muzycznej instytudji. Przez cate lata wokét PWM og-
niskowato sie zycie muzyczne. To tu wypowiadali sie
nasi kompozytorzy, muzykolodzy i inne osoby zwigza-
ne z zyciem muzycznym, dzieki czemu mogty rozwija¢
sie elity muzyczne jak i dziedziny przez nie reprezen-
towane. Niebagatelny tez jest wktad PWM w umuzy-
kalnianie catego spoteczenstwa. Dla muzyki kultury
europejskiej zapis nutowy jest podstawa wszelkiego
jej bytu, bez niego nie bytoby wykonawstwa i nagran
muzycznych. Trudno tez sobie wyobrazi¢ szkolnictwo
muzyczne bez dorobku PWM. | co tez bardzo wazne,
wokot siebie PWM skupiato najwybitniejszych twor-
cow, pisarzy i redaktoréw, dzieki czemu stato sie ono
wzorcem edycji muzycznej i autorytetem w tej dzie-
dzinie. W numerze polecamy wywiad z Danielem Ci-
chym, redaktorem naczelnym PWM (s. 6-12) oraz ana-
lize dorobku i biezacej oferty wydawniczej w zakresie
ksiazek z szeroko rozumianej muzykologii (s. 47-54),
wydawnictw dla dzieci (s. 55-57), muzyki filmowej
publikowanej przezjubilata (s. 58-61) literatury choéral-
nej (s. 62-69) oraz fortepianowej dla dzieci (s. 70-73).

Do biezacego

numeru  dofa-
czamy  plyte
przeznaczong

do nauki gry na
flazolecie - Fla-
zolety w szkole.
Spiewnik z nu-
tamiichwytami
na flazolet. Poza
Spiewnikiem
w formacie PDF
znajduja sie na niej akompaniamenty do zamieszczo-
nych melodii oraz czcionki do edycji tabulatur na fla-
zolet. Ptyte otrzymaliSmy w prezencie od Wojciecha
Wietrzynskiego.

WKROTCE

W najblizszym numerze zamiescimy sporo interesuja-
cych materiatéw, ktére nie udato nam sie opublikowac
w biezacym roku. Postaramy sie zeby w przysztym,
2016 roku byto wiele ciekawych treéci. Zachecamy do
przesyfania swoich tekstéw i materiatéw nutowych
oraz namawiamy do zaprenumerowania czasopisma
u nas w redakgji.

http://www.wychmuz.pl
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Od redakgji

eforma o$wiaty z 1999 roku byla niewatpliwie nie naj-

szczesliwszym rozwigzaniem. Przypomne: w nauczaniu

poczatkowym usuneta zajecia muzyczne, w starszych
klasach przedmiot ,muzyka” zastapita ,sztuka’, wprowadzita
$ciezki miedzyprzedmiotowe i bloki edukacyjne, ktore miaty
wypelni¢ obszary do tej pory zaniedbywane przez edukacje (co
jednak w praktyce nie bardzo si¢ powiodlo), i ustanowita nowa
strukture szkolnictwa.

Nie wiem, czy rzeczywiscie konieczne byto powotywanie
gimnazjow, pamietam, jak wielkie trudnosci w sferze organi-
zacyjnej i mentalnej towarzyszyly ich tworzeniu i ile dyskusji
toczono na ich temat. Trzeba jednak przyzna¢, ze przez okres
ponad 15 lat cate $rodowisko o$wiatowe, samorzady i nauczy-
ciele wlozyli wiele pracy w to, aby zaczely one dobrze funkcjo-
nowa¢. Gimnazja wrosty w pejzaz szkolny, ugruntowaty swoja
pozycje i — cho¢ nie sg wolne od probleméw - spelniaja wazna
role, a w gronie pedagogdéw przestaly budzi¢ silne kontrowersje.
W tej sytuacji z pewnym niepokojem obserwuje determinacje
nowej wtadzy, aby je zlikwidowa¢.

By¢ moze likwidacja gimnazjow przyczyni sie to tego, ze
sytuacja muzyki bedzie lepsza. By¢ moze nauczycielom muzyki
latwiej bedzie uzyska¢ jeden etat w jednej szkole. Na zmianie
struktury edukacji na pewno zyskaja tworcy i wydawcy nowych
podrecznikéw i pomocy dydaktycznych. By¢ moze i ja zyskam,
jesli wydawcy zaprosza mnie do konsultacji czy tez redakcji
nowych podrecznikéw. By¢ moze bedziemy mieli wigcej re-
klamodawcéw w czasopismie. By¢ moze w jednostkowych pla-
cowkach sytuacja poprawi si¢... Mimo wszystko apelowalbym
jednak o pewien rozsadek. O to, by przy tego typu decyzjach
kierowa¢ sie wspolnym dobrem, patrze¢ na o$wiate jako na
calos¢. 1z takiej perspektywy nie widze uzasadnienia dla zapo-
wiadanych planéw wygaszania gimnazjow.

Mirostaw Grusiewicz
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Polskie Wydawnictwo Muzyczne

jest z nami 70 lat

Jest zastuzonym dla kultury liderem edytorstwa muzycznego. Wspétpracuje z au-
torytetami i wspiera muzykéw. Doskonale dziatato i rozwijato sie w czasach PRL,
kiedy nie miato konkurencji i byto jedynym tego typu wydawnictwem publikuja-
cym nuty oraz ksigzki o muzyce, i nic nie stracito ze swej renomy po przemianach
ustrojowych, w gospodarce rynkowej - potrafito zachowac najwyzszy poziom me-
rytoryczny, edycyjny oraz misyjny charakter. PWM skonczyto 70 lat!

ne takze pod nazwa PWM Edition)
zostato powotane do Zycia i rozpocze-
to dziatalnos¢ w 1945 roku, chociaz - jak
podaja zrédla — moc prawng jako jedyne
oficjalne panstwowe wydawnictwo mu-
zyczne otrzymalo w 1949 roku. Od samego
poczatku jego siedzibg byt Krakéw. Pierw-
szym dyrektorem oficyny zostal Tadeusz
Ochlewski, nastepnie — w latach 1965-1988
- funkcje te petnil Mieczystaw Toma-
szewski. Obecnie, po odejéciu Andrzeja
Kosowskiego do Instytutu Muzyki i Tanca,
redaktorem naczelnym wydawnictwa jest
Daniel Cichy.
Gléwnym kierunkiem wyptywajacym
z misji wydawnictwa jest promocja pol-
skiej kultury, w zwigzku z czym duzg czesé
oferty PWM stanowia materialy nutowe
polskiej muzyki dawnej i wspdlczesnej
oraz jazzu i muzyki filmowej, ksiazki na-
ukowe i popularnonaukowe, publikacje
edukacyjne dla szkolnictwa muzycznego,
ogolnoksztalcgcego i szerokiego kregu od-
biorcéw, obecnie réwniez audiobooki. Wy-
dawnictwo zajmuje si¢ tez sprowadzaniem
z zagranicy materialéw nutowych, ich dys-
trybucjg oraz przedrukiem. W tej materii

P olskie Wydawnictwo Muzyczne (zna-
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wspoélpracuje z taki znanymi na $wiecie
oficynami, jak Schott Music, Boosey &
Hawkes, Edition Peters, Universal Edition
Wien, Music Sales.

Z wazniejszych publikacji, jakie uka-
zaly si¢ nakladem PWM nalezaloby wy-
mieni¢ 12-tomowg biograficzng Encyklo-
pedie muzyczng, ktdrej pierwszy tom, pod
redakcjg Elzbiety Dzigbowskiej, zostat
wydany si¢ w 1979 roku, ostatni zas, 12.,
w 2012 roku. Nakladem wydawnictwa
ukazaly sie ponadto zbiory dziet wszyst-
kich Henryka Wieniawskiego (19 tomdw),
Karola Szymanowskiego (26 toméw), na
ukonczeniu sg prace nad calg spuscizna
Mieczystawa Kartowicza (z zaplanowanych
12 toméw ukazato sie pieé), planuje sie
sfinalizowa¢ rozpoczeta przed laty edycje
zbioru krytyczno-zrédlowego kompozycji
Stanistawa Moniuszki. Szczegélne uznanie
zyskaly wydania wszystkich dziet Fryde-
ryka Chopina. Znang serig jest Chopin.
Complete works (Chopin. Dzieta wszystkie),
przygotowana przez I. J. Paderewskiego,
L. Bronarskiego i J. Turczynskiego, oraz
pierwsze na $wiecie zréodtowo-krytycz-
ne wydanie dziet wszystkich Chopina
pod redakcja prof. Jana Ekiera Chopin.

http://www.wychmuz.pl



Wydanie narodowe. Prawdziwa gratke dla
kolekcjoneréw i mitosnikéw muzyki na-
szego narodowego kompozytora stanowi
tez seria Chopin Facsimile, obejmujaca
wszystkie dostepne rekopisy tworcy, piek-
nie oprawione, opatrzone komentarzem
naukowym.

PWM siega nie tylko po klasykow,
ale wspolpracuje tez z najwybitniejszymi
wspoéiczesnymi polskimi kompozytora-
mi. Tu wydawali swoje partytury m.in.:
Grazyna Bacewicz, Tadeusz Baird, Hen-
ryk Mikotaj Goérecki, Eugeniusz Knapik,
Woijciech Kilar, Zygmunt Krauze, Witold
Lutostawski, Pawel Lukaszewski, Pawel
Mykietyn, Krzysztof Penderecki, Marta
Ptaszynska, Kazimierz Serocki, Bolestaw
Szabelski, Romuald Twardowski.

Inng formg dziatalno$ci Wydawnictwa
jest przechowywanie i udostepnianie or-
kiestrom i filharmoniom na calym $wiecie
partytur i materialéw wykonawczych.
Biblioteka Materiatéw Orkiestrowych Pol-
skiego Wydawnictwa Muzycznego miesci
sie w Warszawie. Do waznych inicjatyw
PWM nalezy takze organizowany od
2003 roku i adresowany do najmlodszego
pokolenia kompozytoréw Konkurs Kom-
pozytorski im. Tadeusza Ochlewskiego,
ktérego poklosiem sg prace wydawane
w serii noszacej nazwe konkursu. PWM
organizuje réwniez wystawy monograficz-
ne po$wiecone muzyce polskiej oraz ini-
cjuje i wspdlorganizuje festiwale, konkursy

http://www.wychmuz.pl

i inne wydarzenia. Wéréd nich na uwage
zastuguje Dzien Edukacji Muzycznej -
coroczne spotkania i warsztaty dla na-
uczycieli szkolnictwa muzycznego, ktére
w biezacym roku - juz po raz 12. - odbyly
sie w Zespole Panistwowych Szkot Muzycz-
nych nr 1 w Warszawie przy ul. Miodowe;j.
W 2015 roku Polskie Wydawnictwo
Muzyczne obchodzi jubileusz 70-lecia
swojej dziatalnosci. Z tej okazji odbyta sie
uroczysta gala, koncerty i okolicznosciowe
spotkania. Takze i my chcemy dolaczy¢ si¢
do wszystkich serdecznosci, jakie plyna
na rece wladz Wydawnictwa. Gratulujac
wspanialego jubileuszu i doceniajgc zna-
czenie PWM dla promociji polskiej kultury,
dziekujemy jego obecnemu Zespolowi za
podejmowanie dzialan misyjnych, w tym
w obszarze powszechnej edukacji mu-
zycznej i amatorskiego ruchu uprawiania
muzyki, za pielegnowanie i rozwijanie do-
robku minionych lat, za wydawanie nieko-
mercyjnych pozycji, a takze za wysoka ja-
kos$¢ merytoryczna i edytorska publikacji.
Skladajac wyrazy uznania za dotych-
czasowy dzialalno$¢, zyczymy, aby kolejne
lata pracy byty réwnie owocne, dostarczaly
satysfakcji zaréwno zespolowi Wydawni-
ctwa, jak i rzeszy czytelnikow.
Zarzgd
Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki
oraz
redakcja czasopisma
»Wychowanie Muzyczne”

Wychowanie Muzyczne 5 2015 5



Kultura

Gramy czysto od 70. lat

Zredaktorem naczelnym PWM, Danielem Cichym, rozmawia Mirostaw Grusiewicz

Za nami obchody 70-lecia istnienia PWM - najwiekszego i najstarszego wydawni-
ctwa muzycznego w naszym kraju. Byly imprezy, zyczenia i serdecznosci, a teraz
nadszedt czas, by spojrzec¢ w przysztos¢. O plany wydawnicze, pomysty rozwigzan
istniejacych trudnosci i stan polskiego edytorstwa muzycznego zapytalismy redak-

tora naczelnego PWM.

Mirostaw Grusiewicz: Jest mi niezmiernie
mito, iz mozemy porozmawiad, i to w ta-
kich przyjemnych okolicznosciach Panstwa
jubileuszu. Przez ten rok towarzyszy nam
piekne hasto Gramy czysto od 70. lat.
Spontanicznie wymyslone czy narodzifo sig
wsréd innych pomystow?

Daniel Cichy: Hasto ,,Gramy czysto”
towarzyszy naszej oficynie juz kilka lat
i zostalo wylonione w konkursie, ktéry
oglosilismy wéréd pracownikéw naszej fir-
my na slogan reklamujacy PWM. A ze jego
atrakcyjno$¢ i wieloznaczno$¢ $wietnie
oddaje rozmaite poziomy naszego funkcjo-
nowania i wskazuje branze, w jakiej dzia-
tamy, pozostalo dodac¢ tylko jubileuszowa
siedemdziesigtke.

M.G.: Pewnie nie wszyscy wiedzg -
a sprawa jest i ciekawa i istotna réwniez
w kontekscie naszej rozmowy - jaki obecnie
jest stan formalnoprawny wydawnictwa.
Pare lat temu, mniej wiecej w czasie, kiedy
obejmowat Pan funkcje redaktora naczel-
nego, mowito sig o niewtasciwych rozwig-
zaniach formalnoprawnych - o tym, zZe te
obowiqgzujgce sq niezgodne ze statutem wy-
dawnictwa, z jego misyjnym charakterem
i wieloletnig tradycjg.

6 Wychowanie Muzyczne 5 2015

D.C.: Rzeczywiscie, tak bylo i bedzie
do kornca 2015 roku. W chwili, gdy rozma-
wiamy Polskie Wydawnictwo Muzyczne
to jednoosobowa spotka skarbu panstwa,
a wiec podlega bezpoérednio ministerstwu
skarbu, nie resortowi kultury, co oznacza,
ze jedyna wartoscia, jaka interesuje nasze-
go wlasciciela, jest to, zeby wynik finanso-
wy byl przynajmniej zerowy, zeby wydaw-
nictwo nie przynosilo strat. Postugujac si¢
pewnym uproszczeniem — nie ma wiasci-
wie znaczenia, co Polskie Wydawnictwo
Muzyczne ,,produkuje”, wazne, zeby zostal
spelniony warunek ekonomiczny. A to
oznacza, Ze musimy sami na siebie zarobi¢.

M.G.: I nie otrzymujq Paristwo Zadnych
dotacji?

D.C.: Jako spotka skarbu panstwa
w zasadzie nie mozemy pozyskiwa¢é zad-
nych $rodkéw z mecenatu panstwowego.
Dwa czy trzy lata temu ta sytuacja nieco
sie zmienita i tak jak inne podmioty pro-
wadzace dziatalno$¢ gospodarczg, rocznie
mozemy sklada¢ kilka wnioskéw do pro-
gramow ministra kultury. Tyle tylko, Ze na
systemie grantowym nie mozna budowa¢
konsekwentnej polityki wydawniczej. Sg
to zawsze okazjonalne $rodki, ktdre raz si¢

http://www.wychmuz.pl



dostaje, araz nie. To wlasnie dlatego musie-
lismy do$¢ mocno ograniczy¢ dziatalnosé
merytoryczng PWM i skupi¢ si¢ na takich
galeziach, ktdre przynosza dochody. Sytu-
acja ta jest bardzo niebezpieczna, takze dla
polskiego edytorstwa i rynku muzycznego,
a nawet dla calego $rodowiska. Jest bo-
wiem sporo przedsiewzie¢ wydawniczych,
takich jak wydania Zrédlowo-krytyczne,
ksigzki muzykologiczne, nuty do gry na
mniej popularnych instrumentach, np. na
harfie czy kontrabasie, ktdre powinny by¢
realizowane, a na ktérych wydawnictwo
niekoniecznie moze zarobic.

M.G.: Nie wyglgda to zbyt dobrze....

D.C.: Sytuacja rzeczywi$cie jest zla.
Szeé¢ lat temu dwczesne kierownictwo
PWM zaczelo usilne starania o przeksztal-
cenie PWM ze spéliki skarbu panstwa
w instytucje kultury. W ostatnich dwéch
latach okazalo sie, ze cel jest mozliwy do

http://www.wychmuz.pl

osiggniecia i zostala przygotowana specjal-
na ustawa, na mocy ktorej takiej zmiany
statusu naszej oficyny mozna dokonac.
Zdradze, iz sprawa zbliza si¢ do szczegsli-
wego finalu, ustawa zostala przyjeta, pod-
pisana przez prezydenta Komorowskiego,
droga formalna rozpoczeta, wymiana
odpowiednich dokumentéw jest w toku
i wszystko wskazuje na to, ze z dniem
1 stycznia 2016 roku PWM stanie sie insty-
tucja kultury.

M.G.: I czym to bedzie skutkowato?

D.C.: Wydawnictwo nadal bedzie
funkcjonowaé na warunkach ekonomicz-
nych wolnego rynku, natomiast przedsie-
wzigcia wymagajace specjalnych $rodkow,
niebedace typowo komercyjnymi, zostang
objete specjalng dotacja.

M.G.: A w jaki sposéb bedg wyznaczane
pozycje, ktére majg byc dotowane, i te, ktére
powinny sig samofinansowaé? Moze PWM
powinno w catosci realizowac zamowienia
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego czy innych instytucji parnistwowych,
komercyjng dziatalnosé zostawiajgc innym
podmiotom?

D.C.: Pytaniem jest, co nazwiemy
komercyjnym dzialaniem. Pracujemy na
rzecz muzyki polskiej, wydajemy ksigzki
i nuty dotyczace najwazniejszych zagad-
nien zwigzanych z artystyczna edukacja.
Wydajemy réwniez muzyke filmows,
rozrywkows, ale to tez jest zasob kultury,
ktéry — odpowiednio podany — moze przy-
nie$¢ pozytek. Mam wiec pewien klopot
z pojeciem ,,komercja” w przypadku dzia-
talnoéci takiej, jaka prowadzi PWM. Sa
rzeczy, na ktorych - jesli wykonamy je rze-
telnie i profesjonalnie — na pewno nie za-
robimy, a sg i takie, ktére przynosza zyski.

M.G.: Czy moze Pan zdradzi¢, co sie
najlepiej sprzedaje?

Wychowanie Muzyczne 5 2015 7



Kultura

D.C.: Najbardziej dochodowe sg pod-
reczniki, muzyka filmowa na fortepian czy
opracowania koled. A ponadto - i tu chyba
nie bedzie zaskoczenia - réznego rodzaju
gadzety. Jezeli chodzi o pozycje ksigzkowe,
to popularne, cho¢ drogie w przygotowa-
niu, sg przewodniki, np. Przewodnik po
muzyce fortepianowej', operowej?, monu-
mentalna praca Piotra Kaminskiego Tysigc
i jedna opera®. Tak wyglada zestaw hitéow
chetnie przyjmowanych przez rynek.

M.G.: Wréémy jeszcze na chwilg do po-
przedniego watku. Czasami w przestrzeni
publicznej mozna ustyszec opinig, Ze mono-
pol, jaki przez wiele lat miat PWM na wy-
dawanie materiatéw nutowych, zapewnila
mu uprzywilejowang pozycje na obecnym
wolnym rynku. Jakby Pan odniést sig do
tego stwierdzenia?

D.C.: Jest to prawda i wcale tego nie
ukrywam. Nie ma w tym ani mojej zastugi,
ani mojego poprzednika, ani poprzednie-
go szefa, po prostu tak to zostalo ustawio-
ne historycznie. Wydawnictwo zalozone
przez Ochlewskiego w 1945 roku od razu
odpowiednio sprofilowano jako oficyne,
ktora komplementarnie obejmuje wszyst-
kie dziedziny zycia muzycznego - wydaje
i ksiazki, i nuty, i publikacje pedagogiczne
dla profesjonalnych muzykéw i amatoréw,
materialy wypozyczeniowe dla orkiestr,
encyklopedie.

M.G.: Zastanawiam si¢ jednak caty
czas, czy i na ile da sig pogodzié dziatalnos¢
misyjng z komercyjng i gdzie jest granica
migdzy nimi. Czy wielkie przedsigwzigcia
wydawnicze, jak chociazby wielotomowe
encyklopedie, mozna zrealizowa¢ bez wpar-
cia zewnetrznego?

D.C.: Przy wydawaniu 12-tomowej en-
cyklopedii na przestrzeni ostatnich 20 lat
nie bylo mecenatu, a jednak wydawnictwo,
ktore musialo na siebie zarabia¢, jako$ to
udzwigneto. W moim odczuciu w ostat-
nich latach zrobili§my - mimo trudnej
sytuacji — wszystko, co w tych warunkach
dalo sie w zakresie misyjnosci uczynic.

M.G.: Porozmawiajmy chwile o Pa#n-
stwa ofercie. PWM wydaje pigkne nuty - od-
nosze si¢ z wielkim szacunkiem zaréwno do
ich jakosci merytorycznej, jak i edytorskiej.
Sg to doktadnie takie nuty, jakie powinny
by¢ - estetyczny zapis wprowadza do pigkna
kryjgcego si¢ za nim. Tylko dlaczego publi-
kacje tego rodzaju muszq by¢ tak drogie?

D.C.: Trzeba zdawa’ sobie sprawe
z tego, jaki mamy rynek w Polsce. Na-
sze naklady nut oscyluja w granicach
200-300 egzemplarzy. Skoro w kraju mamy
prawie 1000 szkot muzycznych, to dlaczego
publikacja w nakladzie 200 egzemplarzy
sprzedaje si¢ az przez cztery lata? Wydaje
sie to jakim$ nieporozumieniem. Czy s3 to
publikacje merytorycznie niedobre? Nie,
poniewaz nasi klienci sg z nich zadowole-
ni. Gdzie wiec lezy problem? Oczywiscie
w kserowaniu publikacji nutowych, czyli
nieposzanowaniu wlasno$ci intelektualnej
i autora, i wysitku wydawcy. Zatem nie
tylko nie dostawali$my i nie dostajemy
wsparcia panstwowego na publikacje, na
ktérych wychowuja sie kolejne pokole-
nia muzykow, ale ponadto otrzymujemy
jeszcze cios z boku, od $rodowiska, ktore
powinno nie tylko czerpa¢ korzysci z pro-
fesjonalnych wydawnictw nutowych, ale
i ktéremu powinno zaleze¢ na przestrze-
ganiu praw autorskich i wsparciu rodzi-
mych twércow. Nie ukrywam, ze czesto

'M. T. Lukaszewski, Przewodnik po muzyce fortepianowej, PWM 2014.
?]. Kanski, Przewodnik operowy, wyd.11, PWM 2014.
3P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, wydanie jednotomowe, wyd. 2, PWM 2015.
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styszymy opinie, ze ,,nuty sg za drogie”...
Owszem, poniewaz wydajemy je w nie-
wielkiej ilosci egzemplarzy. A jezeli chce
sie spetni¢ wszystkie warunki rzetelnego
wydania publikacji - a wiec, po pierwsze,
zadba¢ o wysoki poziom merytoryczny, po
drugie - edytorski, po trzecie — graficzny;
jezeli chce si¢ wreszcie — po czwarte — ure-
gulowaé wszystkie kwestie prawne, umo-
wy, licencje itd., to koszty puchna. Gdyby
cze$¢ nauczycieli nie kserowala nut, tylko
je kupowata, gdyby nie wreczata uczniom
kopii, co jest nie do pomyslenia w krajach
zachodnich, jednostkowa cena publikacji
bytaby o wiele nizsza. Niestety dzi§ mamy
do czynienia z kwadraturg kota - nauczy-
ciele nie kupuja nut, tylko je kseruja, bo
mowig, ze jest drogo, a jest drogo dlatego,
ze nuty sg kserowane, a naklady niskie.
I jeszcze jedna sprawa. Bardzo duzo no-
wosci nutowych sprzedajemy za granica,
polskie $rodowisko kupuje gtéwnie to, co
juz dobrze zna.

M.G.: No wlasnie, w Waszej ofercie
jest sporo wznowien, zarowno ksigzek, jak
i nut.

D.C: Ksiazek mniej, w ostatnich latach
wznowilismy tylko kilka tytuléw. Przykla-
dem 11. wydanie Przewodnika operowego
Jozefa Kanskiego. Kazdy wydawca chcial-
by mie¢ taki hit.

M.G.: Takich Paristwa hitow jest wigcej:
Stowniczek muzyczny Habeli*, Zasady

muzyki Wesotowskiego®, Harmonia Si-
korskiego®. Na pewno mozna by¢ dumnym
z faktu, ze ma si¢ w ofercie tytuly chetnie
kupowane od 50 lat, ale moze warto pomy-
sle¢ o zamianie tych pozycji na nowe?

D.C.: Nowych pozycji jest bardzo duzo.
W ostatnich trzech latach wprowadzi-
lismy sporo ksigzek z zakresu edukacji
muzycznej. Szacuje, Ze 2/3 oferty to no-
wosci, a tylko 1/3 to wznowienia. Te ostat-
nie natomiast sg cz¢sto poprawionymi
opracowaniami w zmienionych szatach
graficznych.

M.G.: Przyznaje, zdecydowanie wigcej
jest wznowieti nutowych, szczegolnie tych
do uzytku szkolnego.

D.C.: Mysle, ze jest to powdd do dumy,
ze w katalogu PWM znajduje si¢ tak wiele
tytutéw wieloletnich. Nie zadajemy pyta-
nia, dlaczego dzieci caly czas graja Bacha.
Jezeli utwory Janiny Garsci sa zakorzenio-
ne w procesie gry na fortepianie, oznacza
to, Ze jest to bardzo dobry repertuar meto-
dyczny. Z przyjemnoscia wiec wznawiamy
najbardziej doceniane przed odbiorcéw
tytuly. Z drugiej jednak strony dostarcza-
my nowe pozycje: Kowalowski’, Krauze®,
Luciuk® i wiele innych nowych tytuléw
i nowych kompozytoréw.

M.G.: I te nowosci dobrze sig sprzedajg?
Przynoszg zyski?

D.C.: Wracamy do punktu wyjécia...
Nowosci kosztujg nas najwiecej i — co

*]. Habela, Sfowniczek muzyczny, wyd. 22, PWM 2013.

*F. Wesotowski, Zasady muzyki, wyd. 17, PWM 2014.

¢K. Sikorski, Harmonia 1, wyd. 10, PWM 2011; Harmonia 2, wyd. 13, PWM 2010.

’Np. Z. Kowalowski, Witaj Reksio! Na 2 fortepiany, PWM 2015; Okruchy. Trzy utwory na forte-

pian, PWM 2015.

8Np. Z. Krauze, Trzy etiudy na fortepian. PWM 2015; Tarice Gnoméw na fortepian PWM 2015;
Dwie inwencje na fortepian PWM 2015; Male wariacje na fortepian, PWM 2015; Monodia i fuga na

fortepian, PWM 2015.

*Np. J. Luciuk, Improwizacje dziecigce na fortepian, PWM 2015.

http://www.wychmuz.pl

Wychowanie Muzyczne 5 2015 9



Kultura

charakterystyczne — bardzo wolno wchodzg
w rynek. Z naszych badan wynika, ze publi-
kacja nutowa zostaje rozpoznana przez rynek
po minimum dwdch latach. Podam przyklad
utworéw fortepianowych Zygmunta Krau-
zego — genialna literatura pedagogiczna,
nieznane utworki z lat 60., rewelacyjne pod
wzgledem artystycznym i metodycznym.
Wlosi, Niemcy, Anglicy sg zachwyceni, ku-
puja dziesiatki egzemplarzy, jednak polscy
nauczyciele potrzebuja wigcej czasu, zeby
z tym repertuarem sie oswoié, zobaczy¢, jak
funkcjonuje w zderzeniu z uczniem. Tzw.
back lista jest sita PWM, zyczylbym sobie
jednak, zeby nasi odbiorcy doceniali takze
nowe rzeczy, ktore publikujemy.

M.G.: Czy podejmujg Paristwo jakies
specjalne dziatania, aby te nowosci przybli-
za¢ potencjalnie zainteresowanym osobom?

D.C.: Naturalnie, duzy nacisk kla-
dziemy na promocje, na informowanie
nauczycieli, na staly kontakt z nimi za
pomoca specjalnie przygotowywanych
newsletteréw, katalogéw, ofert. Wydajemy
takze $wietnie przyjmowane przez na-
uczycieli czasopismo Scala. Ponadto takie
imprezy jak Dzien Edukacji Muzycznej
czy szkolenia organizowane przez CEN-
SA stwarzaja szanse, by nowe publikacje
zaistnialy w §wiadomosci nauczycieli.
Autorytety w swoich dziedzinach zwracaja
uwage uczestnikéw na walory metodyczne
iartystyczne nowej literatury. Jednym z ce-
16w prowadzonych wowczas warsztatow
jest sklonienie nauczycieli do otwarcia si¢
na wspolczes$nie tworzong muzyke.

M.G.: W ostatnich latach da si¢ tez za-
uwazyé zaangazowanie PWM w powszech-
nqg edukacje muzyczng i pewne starania o to,
by zaspokajacé potrzeby zwigzanego z nig
Srodowiska, ale... nowych piosenek dla dzieci

jak nie bylo, tak - mozna powiedzie¢ - nie
ma. W latach 70.-80. dla najmlodszych two-
rzyto wielu uznanych kompozytoréw, dzisiaj
trudno mi wskazac kogos, kto pisatby dla
tej grupy odbiorcow. Nie mamy tez muzyki
do muzykowania zespofowego. Kiedys tym
zajmowalty sie¢ Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne, dzisiaj nikt tego nie robi. Czy
dzialacie Panistwo, aby te sytuacje zmienic?
D.C.: Nie moge zgodzi¢ si¢ z tym, co
Pan powiedzial. To nieprawda, ze nie ma
nikogo, kto zajmowalby si¢ wspomnianymi
obszarami. Powoli staramy si¢ zapelniac i t¢
luke. Zeby lepiej i precyzyijniej realizowaé
potrzeby edukacji muzycznej, w 2013 roku
powotalismy Rade Programowa do spraw
Publikacji Pedagogicznych, w ktorej za-
siadajg autorytety zaréwno ze szkolnictwa
muzycznego, jak i ogolnoksztalcgcego. Kon-
sultujemy z nimi bardzo wiele propozycji
wydawniczych, i oni tez nam je recenzuja.

M.G.: I jakie sg tego efekty?

D.C.: W ciaggu ostatnich dwdch lat
zaczeto pojawial sie coraz wiecej kamera-
listyki. Ot, cho¢by dzisiejsza ,,$wiezynka”
- Brzozowski' na trzy klarnety.

M.G.: No tak, ale to nadal jest nakiero-
wane na muzykowanie w szkole muzycznej.

D.C.: To prawda, ze mamy wiekszy kon-
takt ze szkolnictwem artystycznym, ale chce
to zmienia¢. Nie zawsze jednak okoliczno$ci
zewnetrzne sg sprzyjajace. Przyklad - przy-
mierzaliémy si¢ do stworzenia podrecznika
do muzyki dla klas 1-3 szkoét ogolnoksztat-
cacych, podjelismy dziatania koncepcyjne,
gdy nagle gruchneta wiadomos¢, ze MEN
bedzie wydawac bezptatne podreczniki.
Musieli$my wiec wstrzymac prace.

M.G.: A jak sprawa wyglgda z piosen-
kami? One naprawde sq potrzebne. Czy

YA, Brzozowski, Zagrajmy razem! Na 3 klarnety, PWM 2015.
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podejmujg Patistwo jakies dziatania zmie-
rzajgce do tego, zeby kompozytorzy zaczeli
pisac piosenki dla dzieci? Na dzien dzisiejszy
piosenki piszg nauczyciele, autorzy podrecz-
nikéw, kompozytoréw w zasadzie tu nie ma.

D.C.: Tryb pracy PWM jest taki, ze
albo kto$ zgtasza propozycje i my ja oce-
niamy, badamy, analizujemy, albo my dang
publikacje zamawiamy u sprawdzonego
autora. Przyznam, ze w ostatnich latach
otrzymali$my kilka propozycji wydania
piosenek, najczesciej z ptytami, ale na razie
nie jeste$my zadowoleni z przysylanych
materialéw, nie reprezentuja one poziomu
artystycznego, ktory by nas satysfakcjono-
wal, mamy tez zastrzezenia do ich waloréow
edukacyjnych. Dlatego wciaz szukamy.
Jezeli tylko pojawi sie interesujaca propo-
zycja zbioru piosenek do wykorzystania
w szkolnictwie ogélnym, prosze o sygnal,
a my si¢ temu przyjrzymy i chetnie za-
angazujemy sie w takie przedsiewziecie.
Na razie to, co udalo nam si¢ zrobi¢ i co
probujemy przemycaé do szkoét ogélno-
ksztatcacych, to repertuar dla chéréw
dzieciecych, ktdry staramy sie zamawia¢
u kompozytoréw. Na przyktad poprosili-
$my prof. Romualda Twardowskiego, ktory
genialnie czuje specyfike zespoléw choral-
nych, aby na napisal proste opracowania
piosenek o tematyce patriotycznej na
trzyglosowy chér dzieciecy!. Wydalismy
tez utwory chéralne Marcina Mazura'?,
a w planach mamy kolejne pozycje. Sukce-
sywnie wprowadzamy tego typu repertuar.
Postanowili§my w tym segmencie dosto-
sowa¢ warunki ekonomiczne do polskich
realiéw. Poza wydaniami studyjnymi dla
dyrygentéw mamy w ofercie egzemplarze
dla choérzystow, ktore sprzedajemy bardzo

tanio. Jeden taki egzemplarz to jest czasa-
mi koszt trzech-czterech ztotych.

M.G.: PWM znany jest z wielkich przed-
siewziel — encyklopedie, dzieta wszystkie
uznanych kompozytoréw, piekna seria
w Roku Lutostawskiego, niezle uczczony
Rok Chopina. Dlaczego w Roku Kolberga
jakos mniej Was byto widac?

D.C.: Zainicjowali$my wiele lat temu
wydanie spuscizny tego wybitnego badacza,
ale obecnie z ta tworczo$cig mniej nas ta-
czy. Ale z ostatnich wielkich przedsiewzie¢
warto przypomnie¢ zakonczenie Wydania
Narodowego Dziet Fryderyka Chopina
w 2010 roku, w 2012 zakonczyliSmy edycje
wieloczesciowej encyklopedii muzycznej,
a w 2014 zamknelismy, po 50 latach, mo-
numentalng edycje zréodlowo-krytyczng
dziet Karola Szymanowskiego. W grudniu
2016, czyli za rok, planujemy skonczy¢ dzieta
wszystkie Karfowicza i z okazji 140 rocznicy
urodzin tego kompozytora, wspdlnie z kil-
koma filharmoniami w Polsce szykujemy
specjalne koncerty. W tym samym dniu
w najwiekszych salach koncertowych Polski
rozbrzmiewac bedzie Kartowicz. Przed nami
2019 rok, a wiec Rok Stanistawa Moniuszki.
Na kilka lat przerwalismy edycje jego utwo-
réw, teraz ja wznawiamy i - tak jak méwitem
- planujemy za pare lat sfinalizowaé wydanie
wszystkich dziet tego kompozytora.

M.G.: Do encyklopedii na razie
Panistwo nie wracajg? Mowito si¢ kie-
dys, ze poza czescig biograficzng bedzie
teoretyczno-muzykologiczna.

D.C.: Nie méwie w sposéb zdecydowa-
ny, ze nie wrécimy do idei wydania czeéci
I'ZECZOWE].

'R. Twardowski, O mdj rozmarynie. Wigzanka piesni legionowych na chér mieszany a cappella,

PWM 2014.

2M. L. Mazur, Szes¢ piesni do stow Joanny Kulmowej na chér dzieciecy lub zeniski a cappella,

PWM 2014.
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M.G.: A nowe media? Czy w tym obsza-
rze cos$ sig dzieje?

D.C.: Oczywiicie, Internet jest naszym
naturalnym $rodowiskiem - w wirtualnej
przestrzeni wszystko jest dostepne i dzia-
tamy w niej promocyjnie. W niediugim
czasie wszystkie pozycje nutowe beda
mialy swoje podglady pierwszych stron.
Wspétpracujemy z Narodowym Instytu-
tem Audiowizualnym, wydajemy e-booki,
przygotowujemy wersje elektroniczng na-
szego magazynu ,Quarta”.

M.G.: A czy majq Patistwo zamiar pro-
dukowaé pulpity elektroniczne?

D.C.: Nuty dla orkiestr w postaci cyfro-
wej sg zdecydowanie sprawg przyszto$ci.
Dyskutuje si¢ o tym w gronie najwiek-
szych wydawcéw, my tez bierzemy w tych
dyskusjach udzial, ale - po pierwsze - nie
ma jednolitego formatu, w jakim te nuty
moglyby by¢ odczytywane, nanoszone
poprawki, a po drugie, palacy jest kwestia
ochrony nut, obmyélenia sposobu ich za-
bezpieczania i kontrolowania sposobow
wykorzystania.

12 Wychowanie Muzyczne 5 2015

M.G.: Na koniec pytanie o marzenia.
Gdyby nie mial Pan zadnych ogranicze#
organizacyjnych i finansowych, co chciatby
Pan zrobi¢ w sferze wydawniczej?

D.C.: Moim celem jest tworcze rozwi-
niecie tego, co kiedy$ zrobit w PWM prof.
Mieczystaw Tomaszewski. Nie chce wywazad
otwartych drzwi - chce powrdci¢ do naj-
lepszych tradycji naszej oficyny, oczywiscie
podpartych nowymi mediami, nowymi $rod-
kami promociji i dystrybucji. Integralna kon-
cepcja wydawnictwa jest mi bardzo bliska.
Dlatego zapelnienie rozmaitych pdl muzycz-
nych publikacji i spelnienie oczekiwan $rodo-
wiska muzycznego - i tego profesjonalnego,
i tego nieprofesjonalnego — czy amatorskiego
ruchu oraz szkolnictwa muzycznego i ogélne-
go jest moim marzeniem. Mam nadziejg, ze
uda sie tego dokona¢ z fantastycznym zespo-
tem ludzi, ktérzy pracuja w PWM-ie.

M.G.: Bardzo serdecznie tego Zycze
i dzigkuje za rozmowe.

D.C.: Ja réwniez dziekuje i pozdra-
wiam wszystkich czytelnikéw ,,Wychowa-
nia Muzycznego”.
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Mirostaw Grusiewicz

Kongres w prawdziwie Swiatowym stylu.
Powiew zmian i innowacji w oswiacie

W ostatnich dniach wakacji w Katowicach, w przepieknym, nowo wybudowanym
Miedzynarodowym Centrum Kongresowym, odbyt sie lll Kongres Polskiej Eduka-
cji, ktory w tym roku przebiegat pod hastem Nasza edukacja - razem zmieniamy
szkote. Zgromadzit on znacznie ponad 1000 uczestnikdw reprezentujacych rézne
srodowiska zwigzane z edukacja. Wydarzenie to w sposéb szczegdlny zastuguje na
uwage i stowa uznania. Mimo obecnych niespokojnych, petnych napiecia i niepew-
nosci czaséw pozwala optymistycznie patrze¢ w przysztos¢ polskiej oswiaty.

wydarzeniu wzieli udzial nauczy-
\/\/ciele, dyrektorzy szkol, przedsta-

wiciele samorzadoéw, organizacji
pozarzadowych oraz rodzice i uczniowie.
Reprezentacjom wszystkich wymienio-
nych grup zapewniono przestrzenie do
prezentowania swoich stanowisk i pogla-
déw, dzieki czemu aktywnie uczestniczyty
one w obradach. W sposéb szczegélny
chcialbym podkresli¢ znaczenie os6b
reprezentujacych sektor NGO, to one
bowiem przede wszystkim tworzyly zesp6t
organizacyjny i prowadzacy te do$¢ zto-
zong i rozbudowang impreze. To one tez
nadaly ton merytoryczny catosci przed-
siewziecia. GI6éwni, formalni organizato-
rzy — Ministerstwo Edukacji Narodowe;j
i Instytut Badan Edukacyjnych - byli
obecni i czuwali nad caloscia, niemniej to
mtode osoby dzialajace w réznych orga-
nizacjach spotecznych byly widocznymi
wspoltworcami tego wydarzenia. Impreza
- dopracowana w najmniejszych szczegd-
tach - przebiegala zgodnie z planem, bez
zakl6cen, a udzial w niej ulatwial wysoki
standard medialno-techniczny. Wigkszo$¢
wystapien plenarnych i panelowych byta

http://www.wychmuz.pl

symultanicznie tlumaczona na kilka jezy-
koéw, w tym wszystkie na jezyk migowy.
Olbrzymie telebimy oraz §wietne naglos-
nienie i klimatyzacja gwarantowaly wyso-
ki komfort uczestnikom.

Kongres niost w sobie wiele pozy-
tywnych przekazéw. Jednym z nich byta
widoczna partnersko$é, wspdoldzialanie
i rownoprawno$¢ wszystkich zaanga-
zowanych podmiotéw, w tym uczniéw
i rodzicéw, ktorych prezentowano z sza-
cunkiem réwnym temu, jaki okazywano
zagranicznym go$ciom i przedstawicie-
lom ministerstwa. Aktywny udzial w se-
sjach brala takze pani minister Joanna
Kluzik-Rostkowska, ktéra wilgczata sie
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w dyskusje na réwni z innymi uczestni-
kami, thumaczac, ze jest ona jednym z ele-
mentéw systemu edukacji, tak samo waz-
nym jak pozostate. Apelowala, aby szkote
zmienia¢ oddolnie, ksztaltowaé zgodnie
z wolg i potrzebami $rodowiska, w razie
trudno$ci taczy¢ si¢ w grupy spoteczne
i w ten sposob probowac realizowaé swoje
marzenia o edukacji. Zaznaczyla przy tym,
ze rola jej i catego Ministerstwa Edukacji
Narodowej jest tworzenie przyjaznych
warunkéw i ram dla funkcjonowania
szkoét oraz interweniowanie ustawodawcze
w sytuacjach, w ktérych inaczej nie da sie
rozwiaza¢ zglaszanych probleméw. Prze-
konywala tez, ze obecny system stwarza
duze mozliwosci przeprowadzania zmian
i wprowadzania innowacji.

Kolejnym pozytywnym zaskoczeniem
okazala sie do$¢ duza zgodnos¢ co do
kierunkow przeobrazen polskiej szkoty.
W zasadzie nikt nie kwestionowat drogi
i celu, jakie sg przed nami, réznice zdan
dotyczyly szczegétowych rozwigzan, spo-
sobow i metod realizacji. Dyskutowano
tez, na ile w obecnym systemie zmiany
sg mozliwe, na ile da si¢ ewolucyjnie do-
chodzi¢ do pewnych rozwigzan, a na ile
potrzebne sg rozwigzania rewolucyjne,
zmieniajace caly ustroj szkolny.
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Przed kongresem bylem przekonany,
ze realizacja nowych wizji szkoly to jeszcze
odlegla perspektywa, wymagajaca wielu
lat przekonywania, mentalnego przygoto-
wywania §rodowiska nauczycieli i catego
spoleczenstwa do nowego spojrzenia na
edukacje. Kongres uswiadomit mi, iz po-
dobnie myslacych o edukacji jest wielu,
mozna wiec mie¢ nadzieje na szybsze, niz
mysélatem, przemiany. Pokazal tez, ze takze
w ramach obecnego systemu mozna robi¢
duzo dobrego i juz dzi$ sg miejsca, gdzie
postulaty szkoly XXI wieku realizowane
s3 na miare potrzeb, oczekiwan i wyzwan.
Gléwnym kierunkiem tych przeobrazen
jest odchodzenie od tradycyjnej szkoly
mocno zakorzenionej w herbartyZmie,
szkoly restrykcyjnej, ,,produkujacej” jed-
nakowo wyksztalconych ludzi, na rzecz
szkoly przyjaznej, otwartej, kulturotwor-
czej dla srodowiska, wspierajacej indywi-
dualny rozwoj kazdego ucznia.

Poniewaz na kongresie poruszanych
zostalo wiele watkéw, a panele i inne
wydarzenia rozgrywatly si¢ rownolegle,
trudno mi jest obiektywnie wypowiada¢
sie o calosci przedsiewzigcia. Cheac jednak
przyblizy¢ je nieco, postaram si¢ komplek-
sowo odnie$¢ do problematyki, skupiajac
sie jednak na elementach programu, w kt4-
rych uczestniczylem.

Program nie posiadal precyzyjnej
struktury, niemniej poruszane zagadnie-
nia mozna pogrupowac w kilka blokéw:

1. Postulatywne, oczekiwane kompeten-
cje przyszlosci a te obecnie ksztalcone
przez szkole.

2. Wizje szkoty przyszlosci oraz dzialania

innowacyjne w réznych placéwkach.

. System kontroli i pomiaru w edukacji.

. Nowoczesne technologie w edukacji.

5. Szkota jako element sytemu spoleczne-
go - rola rodzicédw, samorzadu i orga-
nizacji spotecznych oraz rola nauczy-
ciela i dyrektora szkoty.

W
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1. Postulatywne, oczekiwane
kompetencje przysztosci a te
obecnie ksztatcone przez szkote

Punktem wyjscia rozwazan kongreso-
wych byla préba okre$lenia kompetencji,
w jakie powinni by¢ wyposazeni ludzie
opuszczajacy szkolne mury. To wlasnie
temu zagadnieniu poswigcono odbywajacy
sie w sali plenarnej pierwszy panel pt. Kom-
petencje przysztosci, ktérego moderatorem
byt Marcin Bruszewski — wiceprezes Social
Wolves, a prelegentami Grzegorz Gadek -
prezes Fundacji Skwer Sportéw Miejskich,
Michat Sadowski - prezes Brand24 oraz
dr Tomasz Tokarz — adiunkt w Instytucie
Pedagogiki Dolno$laskiej Szkoly Wyzszej,
wiceprezes Fundacji Edukacja w Wolnoéci.
Za kluczowe kompetencje panelisci uznali:

- kompetencje komunikacyjne, w tym
biegla znajomo$¢ jezykow obceych,

- umiejetno$é pracy w zespole, wspol-
pracy i wspéldziatania, budowania do-
brych relacji z innymi ludZmi, opartych
na asertywnosci i empatii,

- konsekwencje w dziataniu, wytrwatoé¢
i cierpliwo$¢ w dazeniu do celdw,

- wlasciwg, adekwatng samooceng oraz
umiejetnos¢ zarzadzania sobg,

- umiejetno$¢ radzenia sobie w trudnych
sytuacjach, w tym gotowos¢ na porazke
i zdolnos$¢ wyciagania z niej wnioskéw,

- zachowanie dzieciecej otwartosci, cie-
kawo$ci $wiata, checi zadawania pytan,
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- dbanie o zdrowie i kondycje fizycz-
ng oraz umiejetno$é przeciwdziata-
nia negatywnym skutkom postepu
technologicznego.

Do$é¢ smutng konkluzjg panelu byto
stwierdzenie, iz obecna szkota - poza jezy-
kami obcymi - w zasadzie nie ksztalci tych
predyspozycji i kompetencji.

Do problemu kompetencji nawigzy-
waly tez wystgpienia innych oséb, w tym
wyklad Margret Rasfeld, dyrektorki
Ewangelickiej Szkoly Zintegrowanej Ber-
lin-Centrum, wspottwdrczyni inicjatywy
Schule im Aufbruch - Budzgce sig szkoly.
Czego powinnismy uczy¢ sie dzis na po-
trzeby jutra. Prelegentka zwrécila uwage
przede wszystkim na niezbedne dzi§ umie-
jetnosci wspolpracy, ktére szkota winna
ksztaltowa¢ zamiast postawy rywalizaciji.
Moéwila o otwarciu na dialog i szukaniu
porozumienia ze wszystkimi inaczej my-
$lacymi od nas osobami, o potrzebie po-
strzegania innych jako ewentualnych part-
nerdw, a nie wrogéw niosacych zagrozenie.
Przekonywala, ze szkola powinna przede
wszystkim uczy¢ synergii, ksztaltowac
poczucie sprawstwa, odpowiedzialno$ci
za podejmowane decyzje, wyzwalaé wiare
w swoje mozliwos$ci, kreatywno$¢, odwa-
ge w podejmowaniu wyzwan, powinna
ksztaltowa¢ postawe uczynnosci i dobroci,
ma ona przeciez przygotowywacé dzieci
do zycia, a nie do testéw. W podobnym
tonie wypowiadala si¢ Marzena Zylinska,
inicjatorka i wspottwdrczyni polskiego
projektu Budzgca sig szkota. Jak moéwila, jej
marzeniem jest, aby polskie szkoly wspie-
raly talenty i silne strony dzieci oraz uczyly
ich odpowiedzialno$ci.

W jednym z paneli, Czego uczniowie
nie uczq sig w szkotach, a uczy¢ si¢ powinni,
glos — oprocz moderatoréw i prelegentéw
- oddano dzieciom. Okazalo sie, ze ich
zdaniem szkola powinna uczy¢: radzenia
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sobie z emocjami, przekonywania do swo-
ich racji, postepowania w obcych i trud-
nych sytuacjach (wypadek, agresywne
zachowanie innych oséb, zgubienie sieg,
sad), odwagi, wiary w siebie. Najmtlodsi
chcieliby takze wynosi¢ z edukacji szkolnej
umiejetno$ci potrzebne do wykonywana
zaje¢ domowych (gotowanie, prasowanie,
naprawy), wiedz¢ o réznych zawodach,
o innych religiach oraz o sposobach sku-
tecznego i ciekawego uczenia sie.

2. Wizje szkoty przysztosci oraz dziatania
innowacyjne w réznych placéwkach

Centralnym ogniwem kongresu bylo
projektowanie szkoly przyszlosci. Po-
$wiecono mu panele: Jakiej szkoty chcemy
w XXI wieku?, Czego swiat moze si¢ od nas
nauczyc¢?, Innowacyjni nauczyciele i ucz-
niowie szkoty XXI wieku, Niech rewolucjg
w Polsce bedzie edukacja! Watek ten po-
jawial si¢ takze w wielu prelekcjach oraz
w specjalistycznych debatach, np. o oce-
nianiu czy o relacjach w szkole.

Carl Honoré' w plenarnym wystapie-
niu Powolna rewolucja: wychowanie dzieci
w szybkim $wiecie polaczyl watek kompe-
tencji z wizjami szkoty przyszlosci. Skry-
tykowal obowigzujace na $wiecie systemy
szkolnictwa za zmuszanie dzieci do ,wy-
$cigu szczuréw”, za wszechobecna rywali-
zacje, nieustanne poréwnywanie z innymi
i ocenianie ich postepdw, za stres i presje,
za zabieranie dzieciom dziecinstwa, za po-
zbawianie ich swobodnego i naturalnego
rozwoju. Apelowal o to, aby szkoly byly
miejscem przyjaznym mlodym ludziom,
w ktérym beda oni czuli sie bezpiecznie,
i przestrzenia, gdzie mogliby popelnia¢

bledy i ryzykowa¢ w wyznaczonych gra-
nicach. Apelowat tez o to, by nie odbiera¢
dzieciom prawa do nudy, bezczynnosci,
samotnosci, porazki, a takze zachwytu
nad $wiatem w jego najprostszych prze-
jawach, zachwytu nad opadlym lisciem,
kamieniem, kwiatkiem... Liczne przyklady
z zycia, ktére Carl Honoré przytaczal,
zmierzaly do udowodnienia, ze szkodzimy
najmlodszym, wdrazajac ich w pospiech
irywalizacje, do jakich sami jestesmy zmu-
szeni, i ze w sferze edukacji i wychowania
za bardzo narzucamy im, kim maja by¢
i co majg robi¢, podczas gdy powinni$my
przede wszystkim wspiera¢ mtodych w po-
szukiwaniu wlasnych drég zyciowych.

W Katowicach pojawil sie tez inny go$é
zagraniczny o $wiatowej slawie — amery-
kanski psycholog, emerytowany profesor
Uniwersytetu Stanforda, autor licznych
ksigzek ttumaczonych réwniez na jezyk

! Carl Honoré jest autorem znanych ksigzek z zakresu wychowania, psychologii spotecznej i so-

cjologii: Pochwata powolnosci. Jak zwolnic¢ tempo i cieszy(¢ sig zZyciem, wyd. Drzewo Babel, Warszawa
2011, 2012; Pod presjg. Dajmy dzieciom Swigty spokéj, wyd. Drzewo Babel, Warszawa 2011; Bez po-

spiechu. Jak mgdrze rozwigzywac problemy i nie zwariowac w szybkim Swiecie, wyd. Drzewo Babel,

Warszawa 2015.
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polski, m.in. glo$nej juz pracy Gdzie ci
mezczyzni? — Philip G. Zimbardo. Wy-
stapil on z prelekcja Bgdz bohaterem, bgdZ
poczgtkiem nowej rewolucji w polskiej
edukacji, w ktorej - nawiazujac do swej
wspomnianej ksigzki, zawrécil uwage
na spoleczne zagrozenia wspotczesnosci,
w tym te, ktérych sprawcami sa media,
Internet, gry komputerowe. Stwierdzit on,
ze zataczajacy coraz szersze kregi kryzys
meskosci wynika z powszechnego zry-
wania wiezi spolecznych. Jak wskazywal,
zjawisko to dotyczy przede wszystkim
chtopcéw i mlodych mezczyzn, gdyz gtow-
nie to oni calymi dniami marnotrawia
czas na gry komputerowe, przebywanie
w $wiecie wirtualnym. Brak naturalnych
kontaktow z réwiesnikami powoduje, iz
niewielu z nich posiada prawdziwych przy-
jacioél, nie zabiegaja tez o wzgledy dziew-
czyn, a potrzeby bliskosci z druga osoba,
intymnosci i miloéci zaspokajaja filmami

pornograficznymi. Sprawnie zarzadzaja
$wiatem wirtualnym, a zupetnie bezradni
s3 w bezposrednich kontaktach. Zyciowo
nieporadni, czesto rezygnuja z gruntow-
nego wyksztalcenia, nie radzg sobie na
rynku pracy, niechetnie wyprowadzajg
si¢ z domu rodzinnego. Za antidotum na
te sytuacje, a jednocze$nie najwazniejsze
wyzwanie dla edukacji Philip G. Zimbar-
do uznal zacie$nianie wiezi w lokalnych
spoleczno$ciach, budowanie relacji mie-
dzy mlodymi ludzmi, w tym poczucia
przynaleznosci.

Tytulowy w referacie bohater, to
najzwyklejszy czlowiek, ktéry otwarty
jest na sprawy innych ludzi, empatyczny,
uczynny, pomagajacy innym. I takich lu-
dzi powinna ksztalci¢ szkota. Aby jednak
absolwenci mieli szanse sta¢ sie takimi,
szkota powinna by¢ miejscem dzialania
i wymiany myéli w gronie réwiesnikéw,
wspolnego odkrywania, przezywania
i oswajania $wiata.

Wystapienie amerykanskiego profe-
sora obfitowato nie tylko w postulaty, ale
tez w przyktady, opowiedzial on bowiem
o dziataniach podejmowanych w pla-
cowkach o$wiatowo-wychowawczych,
ktére sam stworzyt lub ktérym patronuje
- wérdd nich takze w Centrum Zimbardo
w Nikiszowcu, powotanym w 2014 roku
przez Stowarzyszenie Fabryka Inicjatyw
Lokalnych. Uczony przedstawil zalety
pracy w malych grupach, polecal uwadze
zwlaszcza dwuosobowe zespoly (chlopiec,
dziewczyna), stale, réznorodnie dobiera-
ne do okreslonych zadan. Namawial do

*Philip G. Zimbardo, Gdzie ci megzczyzni? (wspotautor Nikita S. Coulombe), PWN, Warszawa

2015. Inne ksigzki tego autora to miedzy innymi: Niesmiatos¢. Co to jest? Jak sobie z nig radzic?,
PWN, Warszawa 1994, 2000, 2008, 2010, 2011, 2012; Psychologia i Zycie, (wspdtautor Richard J. Ger-
rig), PWN, Warszawa 1994, 1996, 1997, 1998, 1999, 2001, 2002, 2004, 2005, 2006, 2008, 2011, 2012,
2014; Psychologia zmiany postaw i wplywu spolecznego, Zysk i S-ka, Poznan 2004; Efekt Lucyfera.
Dlaczego dobrzy ludzie czynig zto? PWN, Warszawa 2008, 2012, 2013, 2014; Paradoks czasu, PWN,

Warszawa 2009, 2011, 2012, 2013, 2014.
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realizowania projektow czy tez cykli zajec
pozaprogramowych, ktore przede wszyst-
kim ksztaltowalyby sfer¢ emocjonalna
i mialyby warto$ci wychowawcze. Szereg
z nich przedstawil. W pamie¢ szczegdlnie
zapadly mi te, w ktorych uczniowie odgry-
wali role 0sdb niepetnosprawnych, oraz te,
w ktdrych realizowali zadania niezmiernie
trudne - wydawaloby si¢ niemozliwe do
przeprowadzenia, wymagajace ogromne-
go wysilku, zaangazowania, motywacji
- a rolg szkoly bylto przy tym wspieranie
mtlodych ludzi w realizacji celow, ktére
sobie wyznaczyli.

Z wystapieniem prof. Zimbardo wspo6l-
grata prelekcja dr Agnieszki Wilczynskiej,
wykladowcy Uniwersytety Slaskiego w Ka-
towicach oraz wiceprezes Fundacji Zim-
bardo Youth Center. Zwrécita ona uwage
na znaczenie w rozwoju czlowieka przy-
naleznosci do grupy spotecznej oraz na
problem wykluczen wielu uczniéw w $ro-
dowiskach szkolnych. Wedlug jej badan
65% mtlodziezy zle si¢ czuje w szkolne,
ma niedobre kontakty z réwiesnikami,

zaapelowala wiec, aby te sprawy znalazly
sie w centrum zainteresowania oswiaty.

Mysli profesora Philipa Zimbardo po-
glebiala tez sesja panelowa Niech rewolucjg
w Polsce bedzie edukacja!. W tym przypad-
ku trudno mi odnies¢ si¢ do catosci, bo
uczestniczytem tylko we fragmencie obrad,
jednak z wypowiedzi, ktére mialem przy-
jemnos$¢ ustysze¢, wynikalo, iz uczestnicy
panelu za istote owej ,,rewolucji” uwazali
powrdt do szkoty jako miejsca wychowy-
wania, ksztaltowania ,,bohateréw” wspét-
czesnosci, czyli zwyczajnych dobrych mto-
dych ludzi, przez ,bohateréw” nauczycieli
- zwyczajnych dobrych dorostych.

Bardzo interesujacy okazal si¢ takze
panel Budzqce si¢ szkoly. Jak zaczgé?, kt6-
rego moderatorami byly: Bozena Bedzin-
ska-Wosik — dyrektor Szkoty Podstawowej
nr 81 w Lodzi oraz wspomniana juz Ma-
rzena Zylifiska, prelegentami za$ rowniez
wymieniana wcze$niej Margret Rasfeld
oraz Monia Ben Larbi - prezes Fundacji
Schule im Aufbruch. Uczestnicy panelu
mogli zapoznad si¢ z zalozeniami idei
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Kultura
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pedagogicznych stojacych za inicjatywa
nazwang Budzace si¢ szkoly oraz z prak-
tycznymi wskazowkami dotyczacymi
przeksztalcania polskich szkét w placéwki
dziatajace w my$l gloszonych haset.

Najwazniejsze przestania tego kie-
runku pedagogicznego zainicjowanego
w Niemczech i coraz bardziej popularnego
w Polsce to:

- oddolne ksztaltowanie szkoty przez
$rodowisko lokalne — w tym przez ucz-
niéw i rodzicdw - zgodne z jego potrze-
bami i aspiracjami,

- tworzenie warunkéw partnerstwa
i dialogu uczniéw, nauczycieli, rodzi-
cow i dyrektorow szkol

- odchodzenie od kultury pouczania
i nauczania na rzecz kultury uczenia
sig;

- odchodzenie od kultury btedu na rzecz
kultury doceniania;

- zastgpienie kultury strachu szacun-
kiem i zaufaniem.

W dyskusjach zwracano uwage, iz kon-
centrowanie si¢ na uchybieniach ucznidéw

http://www.wychmuz.pl

jest powaznym bledem edukacyjnym, réw-
nie wazne bowiem, a moze nawet wazniej-
sze — jest podkreslanie tego, co uczen robi
dobrze. Mozna to robi¢ w bardzo prosty
sposob — chocby przez uzywanie zielonego
podkreslacza do pokazywania uczniom
tego wszystkiego, co w sposob szczegolny
zastuguje na uwage i pochwate.

Podczas panelu zwracano uwage, ze
w pracy szkoty wiele mozna oddolnie
zmienia¢. Mozna pracowaé bez dzwonkow,
mozna nie zadawa¢ uczniom prac domo-
wych, mozna pracowa¢ na mocnych stro-
nach ucznia, a nie na btedach i stabosciach,
mozna odej$¢ od lekgji, ktore sa przyspie-
szonymi kursami zdawania testéw, mozna
w szkole stworzy¢ pokdj dla rodzicéw. Pod-
kreslano, ze te mate zmiany, sukcesywnie
i z przekonaniem wprowadzane, sa droga
do przemodelowania edukacji i matymi
krokami do zrealizowania wielkich idei
pedagogicznych.

Nastawiony na tworzenie wizji szkoty
przysztosci byl tez panel Jakiej szkoty
chcemy w XXI wieku?. Po wprowadzeniu
do zagadnien przez moderatora, Wojciecha
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Krefta, reprezentujacego Stowarzyszenie
Doradcéw Szkolnych i Zawodowych RP,
oraz po wypowiedziach prelegentow:
Jolanty Gateckiej z Young Digital Pla-
net, Edyty Glenc - naczelnik wydziatu
Starostwa Powiatowego w Wodzistawiu
Slaskim, dr Anny Zasady-Chorab - wice-
prezydent Urzedu Miasta Siemianowice
Slaskie, glos oddano licznie zgromadzo-
nym uczestnikom. Taka formuta, szeroki
zakres poruszanych spraw i zréznicowany
poziom ich ogélnosci sprawily, ze trudno
bylo sformutowac¢ jednolite stanowisko.
Oddanie gtosu uczestnikom troche prze-
kierowalo dyskusje na problemy biezace,
$miale wizje przebudowy oswiaty taczyly
si¢ z pragmatycznymi postulatami do
realizacji juz dzi$, a silna potrzeba wyarty-
kutowania swoich pogladéw przez uczest-
nikéw spowodowala, ze dyskusje kontynu-
owano po przerwie na panelu Innowacyjni
nauczyciele i uczniowie szkoly XXI wieku.

Podczas dyskusji moja uwage przykuly
szczegblnie wypowiedzi zwracajace uwage
na to, ze szkofa powinna:

- by¢ bardziej demokratyczna i nastawio-
na na oddolne przemiany innowacyjne;

- by¢ ksztaltowana na zaufaniu, a nie
przepelniona regulacjami prawnymi;

- ksztalci¢ umiejetno$ci pomocne w zy-
ciu - méwiono o pracy w zespole,
wspolpracy, o umiejetnosci zadawa-
nia pytan, o umiejetnosciach anali-
tycznych, o tym, ze nalezy stawiaé na
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praktyke, rozwdj umiejetnosci, a nie na
poznawanie teorii;

- patrzec¢ na kazdego ucznia indywidual-
nie, zwraca¢ uwage na jego indywidu-
alny rozwdj, postawy i aspiracje, samo-
poczucie w szkole;

- w szerszym zakresie wprowadza¢ pre-
orientacj¢ zawodows;

- wykorzystywac technologie informa-
tyczne jako kreatywne narzedzia edu-
kaciji, a nie tylko jako zrédlo wiedzy;

- stale ewolucyjnie si¢ zmieniad,
a nie ciagle podlega¢ rewolucyjnym
przeobrazeniom.

Jednymi z bardziej no$nych postulatow
byly te dotyczace zniesienia rankingdéw
szkol oraz likwidacja Karty Nauczyciela,
ktora - jak twierdzily osoby zabierajace
glos - nie wzmacnia rangi nauczyciela
i nie sprzyja temu, aby zawod ten stawat
sie pasja.

Problemy szkoly przyszlodci i obecnie
podejmowanych dzialan innowacyjnych
omawiano tez w ramach panelu Po czym
poznac otwartq szkole? przygotowanego
przez Centrum Edukacji Obywatelskiej
i prowadzonego przez wspolzatozycielke
tej inicjatywy, Alicje Pacewicz. Przedsta-
wila ona zalozenia projektu Rok otwar-
tej szkoly, bedacego podsumowaniem
licznych dziatan spolecznych, takich jak:
Szkota z klasg 2.0; Koduj z klasg; WF z kla-
sg; Nienawis¢ - jestem przeciw; Nauczyciel/
ka I klasa; Kulthurra; Solidarna szkota;
Eduspaces21; Wigcz sig; Mlodzi przedsie-
biorcy. Wedlug moderatorki szkota otwar-
ta to szkota, ktéra nie otacza si¢ murem, ale
staje si¢ cze$cia wspolnoty, jest otwarta na
potrzeby i propozycje rodzicow i $rodowi-
ska, elastyczna i gotowa na zmiany, tetni
zyciem i pomystami, otwarcie méwi o swo-
ich problemach. To placéwka, do ktdrej
wszyscy chetnie przychodza, przyjazna dla
ucznidw, dajaca poczucie bezpieczenstwa
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i nikogo nie wykluczajaca. Przyjmujac za
zasadne przedstawione tezy, dyskutanci
zwrocili uwage, ze pelna ich realizacja wy-
maga zwiekszenia autonomii szkdt, w tym
zwiekszenia autonomii nauczycieli, bar-
dziej elastycznego planowania czasu pracy
zaréwno grona pedagogicznego, jak i ucz-
niéw, zwigkszenia nacisku na nauczanie
projektowe, wspierania szk6t w przyjmo-
waniu uczniéw z innych krajéw i kultur.

Jak wspominatem, oprécz postulatyw-
nych wnioskéw podczas paneli i dyskusji
pojawilo si¢ wiele przykladéw dziatan
spolecznych zmierzajacych do tego, aby
oddolnie zmienia¢ szkoly. Uczestnicy kon-
gresu mogli zapoznac si¢ z efektami takich
inicjatyw jak: Budzgce sie szkotly*, Szkoty
demokratyczne*, Szkoly no bell, Otwarte
szkoty. Stowem kluczem, wielokrotnie po-
wtarzanym i odmienianym przez wszyst-
kie przypadki, byta ,innowacyjno$¢”.
Mozna przyjaé, ze innowacyjnos$é, ktorg
traktujemy jako wprowadzanie zmian,
tworzenie nowych rzeczy w nowy sposéb,
jest waznym elementem w dziataniach
edukacyjnych. Chwilami miatem jednak
wrazenie, ze stowo to jest naduzywane
i wielu méwcdéw traktuje innowacyjnosé
jako samoistng warto$¢. Tymczasem nie
wszystko, co zakorzenione w tradycji, musi
by¢ zle czy niewlasciwe. Edukacja wyma-
ga rozwagi i rozsadku. A na polu dzialan
muzycznych juz dzi$§ mozemy spotka¢ cal-
kiem sporg liczbe pomysléw i projektow,
ktore rzeczywiscie mozna by byto okresli¢
jako innowacje, ale w ktérych trudno
doszuka¢ sie jaki$ gltebszych wartosci
edukacyjnych. Pewnym naduzyciem jest
réwniez nazywanie innowacyjnoscia kaz-
dego odejscia od herbartowskiego modelu
nauczania - z czym na kongresie mielismy
do czynienia.

Shttp://www.budzacasieszkola.pl/.
*http://www.edukacjawwolnosci.pl/index.php.
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3. System kontroli i pomiaru w edukacji

Ocenianie ucznia jest nieodtagcznym
elementem edukacji - bardzo waznym, ale
tez bardzo roznie definiowanym. Opinie,
co i jak ocenia¢, sg3 w srodowisku peda-
gogow bardzo zréznicowane. W Polsce
prawdziwg rewolucje w edukacji wpro-
wadzil pomiar zewnetrzny. Niewatpliwie
przyczynit sie on do podniesienia poziomu
edukacji, wzrostu pewnych kompetencji
u uczniéw, zobiektywizowat oceny, ale wy-
wolal tez pewne skutki negatywne. Prob-
lem ten znalazl swoje odzwierciedlenie na
panelach kongresowych Po co nam oceny;
Testy, testy, egzaminy... co w nich do napra-
wy?, w ktérych udzial wzigli m.in. Zofia
Grudzinska - nauczyciel Zespolu Szkét nr
3 w Nidzicy; Jarostaw Pytlak - dyrektor
Zespolu Szkét Spotecznego Towarzystwa
Oswiatowego na Bemowie w Warszawie,
dr Marcin Smolik - dyrektor Centralnej
Komisji Egzaminacyjnej; dr Marlena De-
ckert - wyktadowca Uniwersytetu War-
szawskiego; Marianna Klosinska - prezes
Fundacji Bullerbyn; dr Grazyna Szyling
- wykladowca Uniwersytetu Gdanskiego.

Przy wielu réznych, czasami sprzecz-
nych pogladach, wspolne mysli dotyczy-
ty liberalizacji w systemie egzamindéw
i oceniania, zmniejszenia rygoryzmu.
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Pojawialy sie postulaty umozliwienia
szkotom samodzielnego wyboru form oce-
niania, umozliwienia uczniowi gimnazjum
dokonywania wyboréw, jakie egzaminy
i w jakim terminie bedzie zdawal, czy tez
zniesienia ,,sprawdzianu szdstoklasisty”.
Pewna zgodno$¢ dotyczyla konieczno$ci
zwiekszenia roli sprawdzania umiejetno-
$ci, w tym tzw. kompetencji miekkich, oce-
niania holistycznego, rozszerzania form
egzaminacyjnych o egzaminy praktyczne,
prezentacje projektdéw i innego dorobku,
a ograniczania sprawdzianéw testowych.
Uczestnicy panelu okazali sie dos¢
jednomyslni w ocenie skutkéw obecnego
sytemu egzaminacyjnego. Ich zdaniem
sprawit on, Ze szkoly bardziej niz podstawa
programowga, pelnym rozwojem kazdego
ucznia, zajmuja si¢ przygotowywaniem
do egzaminéw. Przyczynit si¢ on do uni-
formizacji tre$ci i metod ksztalcenia,
utrwalit podzialy na wazne i mniej wazne
przedmioty nauczania oraz podzial szkét
na ,dobre” i ,zle”, wzmogl tez rywalizacje
wsréd uczniéw. O problemie tym mowit
sam dyrektor CKE Marcin Smolik, ktéry
stwierdzil, Ze na etapie planowania obec-
nego systemu nie przewidywano takiego
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rozwoju wypadkoéw i skutkéw niezamie-
rzonego, ukrytego programu. Uznal, iz
szkoty — wbrew intencjom ustawodawcow
- »wkrecaja” si¢ w pewng spirale wyscigu
o jak najlepszy wynik swoich ucznidw,
o jak najlepszy ranking placéwki.
Niestety, na kongresie nie udalo sie
wypracowaé rozwigzania tego proble-
mu. Padaly rézne propozycje - méwiono
o zmianie formatu podstawy programowej
i zmianach w samym egzaminowaniu,
o0 podzieleniu procesu edukacji na kazdym
poziomie na dwa etapy a) — badawczo-po-
ZNnawczo-rozwojowy i b) egzaminacyjny.
Pojawity sie tez propozycje likwidacji Cen-
tralnej Komisji Egzaminacyjnej i odstgpie-
nia od pomiaru zewnetrznego po drugim
i trzecim etapie edukacyjnym, a pozosta-
wienia jedynie zmodyfikowanej matury.

4. Nowoczesne technologie w edukacji

Obecno$¢ nowoczesnych technologii
w edukacji to temat zywo dyskutowany
od wielu lat i - ze wzgledu na zmieniajgce
sie mozliwos$ci technologiczne - wcigz
niewyczerpany. Ustawicznym postulatem
jest tu zwiekszanie udzialu nowoczesnych
technologii w nauczaniu i zwigkszanie
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naktadéw na nowoczesne narzedzia edu-
kacyjne, i w takim tez tonie wypowiadano
sie w kwestii technologii podczas kongre-
su, gdzie problematyce tej po$wieconych
byto kilka paneli: Otwarta lekcja. Zapro-
szenie do otwartych zasobow edukacyjnych;
Edukacja na NOWO - jak technologie
zmieniajq proces nauczania i uczenia sie?;
Tablety, e-booki, blogi i chmura...; Infor-
matyka i programowanie dla wszystkich
uczniow.

Musze przyznaé, ze sporo po tych pa-
nelach obiecywalem sobie, gdyz temat jest
mi bliski, jednak nie do konca spetnity one
moje oczekiwania. Pewne watki bez wat-
pienia zastugiwaly na uwage - mowa byla
np. o internetowych wolnych zasobach
edukacyjnych, z ktérych nauczyciele mo-
gliby korzysta¢ i ktére mogliby wspoitwo-
rzy¢, w Internecie sporo jest bowiem ma-
terialéow, trudno jednak wyszukaé wérod
nich te wlasciwe. Prelegenci wskazywali
gltéwnie zasoby angielskojezyczne, w ktd-
rych - pomijajac nawet jezyk — do$¢ trudno
jest znalez¢ interesujgce dla nas materiaty.
Podczas dyskusji zwracano tez uwage, iz
nowoczesne technologie nie zawsze wyko-
rzystywane sa w sposob optymalny, ze zbyt
czesto stuza one jako no$nik informacji,
zamiast kreowa¢ nowe formy nauczania,
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inspirowa¢ nauczycieli i uczniéw do podej-
mowania nowych wyzwarn.

Przystuchujac si¢ obradom, u$wiado-
milem tez sobie, iz pod wzgledem mozli-
wosci nowoczesnych technologii nauczanie
muzyki jest uprzywilejowane. Wiekszos¢
przedmiotéw szkolnych bazuje na pro-
gramach opartych na obrazie statycznym
lub ruchomym, my oprdcz tego mamy do
dyspozycji calg palete programéw mu-
zycznych oraz urzadzen i instrumentdéw.
Dyskutujac jednak na temat nowoczes-
nych technologii, musimy pamietac, ze sa
one tylko narzedziem, ze wprowadzenie
ich na szerszg skale nie poprawi, nie zre-
wolucjonizuje edukacji. To nie komputery
majg zmienia¢ szkole; to szkota powinna
zmieni¢ si¢ tak, aby sprosta¢ wymogom
wspolczesnego $wiata i kultury, réwniez
w zakresie IT (information technology).
Szkota nie moze by¢ skansenem, musi zy¢
w zgodzie z rozwojem kulturowym i tech-
nologicznym. Nie tracac z pola widzenia
zagrozen, jakie nowoczesne technologie
niosg rowniez w sferze edukacji, powin-
nis$my dazy¢ do tego, by miejsce nauki
nie pozostawalo sztucznie wyizolowa-
nym obszarem pozbawionym atrybutéw
wspolczesnosci.
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5. Szkota jako element sytemu spotfecznego,
w tym rola rodzicéw, samorzqdu
i organizacji spotecznych oraz rola
nauczyciela i dyrektora szkoty

Miejscu szkoly w systemie spofecznym
poswiecono na kongresie nastepujace
panele: Po co nam rodzice w przedszkolu
i szkole?; Niz demograficzny - samorzqd na
rzecz nauczycieli; Samorzgd wobec nieréw-
nosci edukacyjnych; Rada szkoly uczy part-
nerstwa i samorzgdnosci; Dyrektor liderem
czy administratorem szkoty? Ryba psuje sig
i naprawia od glowy... Dobry dyrektor - to
dobra, wspétpracujgca i rozwijajgca sig ka-
dra nauczycielska; Dobry nauczyciel; Gdy
mtody nauczyciel przychodzi do szkoly...;
Nauczycielski bank dobrych praktyk; Przy-
wédztwo w edukacji rozwija kompetencje
i kapitat spoteczny; Edukacja a rynek pracy;
Jak szkota ma przyjmowac i wspierac przy-
byszow z innych kultur? Cho¢ w zadnym
z nich nie mialem okazji uczestniczy¢, to
na podstawie materialéw konferencyjnych
moge wywnioskowa¢, iz dyskusje i postu-
laty zmierzaly do wzmacniania wspolpra-
cy réznych $rodowisk na rzecz edukacji,
szerszej wymiany informacji, taczenia si¢
szkot w zespoly, zwiekszenia autonomii
szkol, dyrektoréw i nauczycieli, wspierania
oddolnych inicjatyw i wspierania dzia-
tan z zakresie doskonalenia zawodowego
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nauczycieli, a takze zwiekszenia prestizu
zawodu, zmniejszenia biurokracji, spopu-
laryzowania instytucji nauczyciela wspo-
magajacego czy tez wprowadzenia po-
wszechnego doradztwa zawodowego na
poziomie gimnazjum.

Poza omoéwionymi wyzej gtéwnymi
watkami podczas kongresu jego uczest-
nicy mogli zobaczy¢ prezentacje, podczas
ktérych uczniowie z réznych miast przed-
stawili swoje inicjatywy zrealizowane
w ramach olimpiady projektéw spotecz-
nych Zwolnieni z teorii. Byly to m.in.: Nie
studiuj bezrobocia, Labchemexpo, Smieci
na wysokosci. Réwniez indywidualni ucz-
niowie prezentowali si¢ podczas specjal-
nych wystapien, a dla wszystkich chetnych,
ktérzy chcieli publicznie zabra¢ glos, bylo
tez przygotowane miejsce na Open Space.
Tutaj jednym z ciekawszych wystapien
okazal sie apel Wiestawa Marianskiego do
Krajowej Rady Radia i Telewizji o urucho-
mienie stalej, cyklicznej audycji poswigco-
nej problemom edukacji.

Podczas kongresu miat tez miejsce
akcent muzyczny - przygotowany przez
Violette Labanow-Jastrzab, Piotra Baron
i Justyne Nieszporuk panel Jakiej edukacji
muzycznej potrzebujg dzieci i mlodziez.
Uczestnicy dyskusji apelowali o to, by mu-
zyka byla przede wszystkimi odpoczyn-
kiem od zaje¢; aby w edukacji muzycznej
bazowa¢ na emocjach tkwigcych w muzyce
i na czynnym uprawianiu muzyki. Postu-
lowali takze:

- zwiekszenie liczby godzin przeznaczo-
nych na gre na instrumentach i §piew;

- przekonywanie dyrektoréw szkot i sa-
morzadowcow, ze zespoly instrumen-
talne w szkole to profilaktyka spoteczna

i podbudowa dla ksztaltowania kompe-

tencji miekkich potrzebnych mlodzie-

zy w szkole i w przyszlosci;
- zapisanie w kolejnej podstawie pro-
gramowej, iz w szkota ma posiada¢
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pracownie muzyczng i powinna stwa-
rza¢ mozliwosci prowadzenia warszta-
tow instrumentalnych i grupowych lek-
¢ji gry na instrumentach.

Doceniajac znaczenie owego akcentu
muzycznego na prezentowanym forum,
chce zaznaczy¢, ze - poza stalg prezentacja
naszych racji i postulatéw - powinnismy
jako $rodowisko szerzej wlaczal si¢ w prze-
miany caltej o$wiaty. Ciaglte dopominanie
sie o wigksza liczbe godzin, bycie w opo-
zycji do innych $rodowisk os$wiatowych,
bycie petentem w Ministerstwie Edukacji
Narodowej, zamykanie si¢ w swoich spra-
wach wydaje mi sie nie do konca skuteczne.
Trzeba wspolnie zabiega¢, aby cata o§wiata
zmieniala si¢ i czynnie dzialajac powinni-
$my przekonywac, ze edukacja muzyczna
ma gleboki sens.

* % %

Cho¢ z kongresu wyjechatem podbu-
dowany i peten nadziei na zmiany, to dzi$ -
patrzac na wszystko, co zostalo tam powie-
dziane, w kontekscie planowanej likwidacji
gimnazjow i powrotu do struktury szkolni-
ctwa sprzed lat - zastanawiam sie, jak pogo-
dzi¢ zastyszane postulaty z zapowiedziami
politykéw. I trudno mi znalez¢ jakikolwiek
wspolny mianownik. Mysle, Zze mozemy

wkrétce spodziewad si¢ najwyzej zamiesza-
nia zwiazanego z reorganizacja szkot oraz
z zatwierdzaniem nowych podstaw progra-
mowych, nowych podrecznikéw i pomocy
dydaktycznych, podczas gdy wlasciwe prze-
miany w o$wiacie zostang wstrzymane na
kilka lat. Nowe wladze méwig tez o pomysle
przemodelowania edukacji w warstwie
paradygmatdw, a jednym z zalozen stale
podnoszonych przez przedstawicieli partii
rzadzacej jest prymat spoleczenstwa nad
jednostka, co w edukacji nieuchronnie do-
prowadzi do jeszcze wigkszej uniformizacji
ksztalcenia, jak réwniez mozna sie spodzie-
waé rygoryzmu i indoktrynacji. Pomysty
nowego rzadu na edukacje sa prawie w ca-
Yosci sprzeczne z tym, co proponowat III
Kongres Polskiej Edukaciji, i z kierunkami
rozwoju o$wiaty w wiekszosci znanych mi
panstw. Czy mimo wszystko polska o$wiata
pojdzie wlasng droga? Jestem przekonany,
ze kierunku nastawionego na indywidualny
rozwoj kazdego cztowieka, na jego samo-
realizacje, samostanowienie zakorzenione
w glebokich wartosciach humanistycznych
oraz w demokratycznej wizji panstwa
i o$wiaty, na trwale nie zmieni zaden rzad
ani minister. O$wiata jest elementem syste-
mu spolecznego i musi spetniaé potrzeby
i oczekiwania spoteczne, inaczej traci ona
sens i znaczenie.
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Janusz Cieplinski

Otwieracze i zamykacze,
czyli o 25-leciu reformy samorzadowej
okiem muzyka i radnego

Rok 2015 uptywat w Polsce m.in. pod znakiem obchodéw 25-lecia samorzadu te-
rytorialnego. Powszechnie twierdzi sie, ze reforma samorzadowa byta jedna z naj-
wazniejszych i najbardziej udanych zmian, jakich doswiadczyto panstwo polskie po
1989 roku. Zdaniem niektdrych, btedem byto jednak przekazanie witadzom gmin
i — od 1999 roku - powiatéw, znacznej czesci odpowiedzialnosci za szkolnictwo.
Do dnia dzisiejszego w wielu srodowiskach funkcjonuje stereotyp samorzadu jako
ciata dazacego do zamkniecia jak najwiekszej liczby szk6t na swoim terenie. Zasta-
néwmy sie, czy doswiadczenia ostatnich lat uprawniaja do stawiania samorzadéw

w az tak ztym Swietle.

cowki edukacyjne, przedszkola i szko-
y przechodzily pod zarzad jednostek
samorzadu terytorialnego, na szeroko
rozumiane szkolnictwo artystyczne padt
blady strach. Dyrektorzy rozpoczeli wow-
czas batalie o pozostawienie swych jedno-
stek w rekach ministra kultury jako organu
prowadzgcego, zamiast wydawa¢ ich na
tup skapym burmistrzom i prezydentom.
Rzeczywiscie, kilka incydentalnych
woéwczas prob zamkniecia przez wladze
samorzadowe szkét muzycznych wystar-
czylo, by w szeroko rozumianym §ro-
dowisku nauczycieli, dyrektoréw szkot
artystycznych czy urzednikéw MKiDN
wytworzyl sie stereotyp: szkola muzyczna/
plastyczna + lokalna wladza = $mier¢ tej
pierwszej. Ten obraz ztego samorzadowca
- likwidatora zakorzenil si¢ w wyobrazni
wielu przedstawicieli naszego $rodowi-
ska. I ma sie dobrze. Z rozméw z kolega-
mi dyrektorami samorzadowych szkot

Kedy réznego rodzaju panstwowe pla-
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artystycznych z kraju wiem, iz nieufnos¢
réznych oséb i $srodowisk zwigzanych
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z nadzorem merytorycznym nad placow-
kami artystycznymi jest na porzadku
dziennym. Podobng opinie¢ styszalem nie-
kiedy z ust ministerialnych urzednikéw:
»Jesli w jakiej§ gminie powstata szkota
muzyczna, to pewnie chodzi o dodatkowe
pieniadze z subwencji, wzglednie korzysci
polityczne miejscowych wladz. Dzieci sie
tu nie liczg”. Czy tego rodzaju poglady aby
na pewno sg uprawnione?

Burmistrz - twéj wrég?

Jako $wiezo upieczony i peten ideali-
stycznego zapalu zalozyciel i dyrektor ,sa-
morzadowki” stalem si¢ i ja obserwatorem
tego zjawiska. Kiedy jesienia 2010 roku,
tuz po utworzeniu przez Powiat Olsztyn-
ski szkoly muzycznej I stopnia w Dywi-
tach, znalazlem sie, lekko stremowany,
na pierwszej w swoim zyciu naradzie dla
dyrektoréw, obecny na niej wysoko posta-
wiony urzednik Departamentu Szkolni-
ctwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej
rozpoczal swoje — skierowane do dyrekto-
réw szkot — wystapienie od stéw: ,,Witam
Panstwa. Cieszcie sie, ze nie trafiliscie
pod samorzady” (sic!). Po dyskretnym
wyjasnieniu mu przez uczestnikéw, ze na
sali sa obecni rowniez dyrektorzy nowo
utworzonych szkét samorzadowych, nie-
co zmieszany méwca probowal zlagodzi¢
swojg opini¢... No cdz, pierwsze wrazenie
mozna zrobi¢ tylko raz.
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Inny przyklad. Nauczyciele, ktérych
zatrudnialem w $wiezo powstalej placowce
zwierzali mi sie, ze ciagle styszg ostrze-
zenia od zaprzyjaznionych pedagogéw
i dyrektoréw ze szkoél ,ministerialnych”, iz
podjecie pracy w szkole samorzadowej nie
ma sensu, bo ona na pewno nie przetrwa.
Ci mlodzi ludzie pytali mnie po wielokro¢,
czy aby na pewno wkrétce nie stracg pracy,
bo styszeli, ze po kolejnych wyborach sa-
morzadowych naszej szkoly juz nie bedzie.
Coz... Najciekawsze jest to, Ze po pieciu
latach funkcjonowania szkoly wciaz stysza
tego typu opinie. Na szcze$cie juz si¢ nimi
nie przejmuja.

A skoro mowa o samorzagdowych szko-
tach artystycznych, to warto wiedzie¢, ile
ich jest. Publikowane na stronach CEA
dane wskazujg, ze Minister Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego wtasnie jednostkom
samorzadu terytorialnego w catej Polsce
powierzyt w ciggu ostatnich lat prowadze-
nie dziesigtek nowych szkét artystycznych.
Kazdego roku wplywaja tez do minister-
stwa kolejne wnioski. Na dzieni 26 czerwca
2015 roku jednostki samorzadu terytorial-
nego prowadzily 135 publicznych szkét
artystycznych. W znacznej cze¢sci zostaly
one stworzone ,,o0d zera” badz przeksztal-
cone ze szko6l niepublicznych. Placowki
te funkcjonuja zazwyczaj w oparciu o ist-
niejaca w gminach baze lokalowa, dzielac
siedzibe ze szkolami ogolnoksztatcgcymi,
domami kultury itp. To zdecydowanie
obniza koszt ich funkcjonowania, gdyz
gminy i tak musza utrzymywac istniejaca
juz infrastrukture. Niewiele jest poki co
szkol, ktore moga poszczycié sie wlasna,
dostosowang wylacznie do potrzeb szkoty
artystycznej siedziba. Ale nie od razu Kra-
kéw zbudowano.

Per aspera ad astra

Samorzadowe szkoty artystyczne (zde-
cydowang wiekszos§¢ stanowig tu szkoty
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muzyczne I stopnia) réznig si¢ pomiedzy
sobg liczbg ucznidéw, obszarem dziatania
i poziomem ksztalcenia. Swoisty boom na
samorzadowe szkoly muzyczne nie byt
wolny od ,,wpadek”, ktdre - cho¢ incyden-
talne — polozyly sie cieniem na te, skadinad
cenne, inicjatywy. Wspomniana opinia, ze
sa gminy, ktére otwierajg szkoly jedynie
z mys$la o pozyskaniu dodatkowego do-
chodu w postaci subwencji o§wiatowej, nie
dbajac o rzeczywisty poziom ksztatcenia
i dobér kadry pedagogicznej, niewatpliwie,
niekiedy ma swoje uzasadnienie. Choéby
w przypadku szkoty z potudnia Polski,
gdzie wladze polecity przyja¢ dyrektorom
100% uczniow, ktorzy zglosili si¢ na egza-
miny wstepne, bez jakiejkolwiek weryfi-
kacji, bez testu badania przydatnosci, bez
nalezycie przygotowanej infrastruktury
i kadry pedagogicznej. Inicjatywa ta stusz-
nie budzita watpliwoé¢ nadzoru pedago-
gicznego, zwlaszcza, iz tak ,,pozyskani”
uczniowie szybko si¢ wykruszali. Cale zda-
rzenie pozostawilo za sobg spory niesmak
w $rodowisku.

Realnym tez problemem jest powsta-
wanie samorzadowych szkét muzycznych
w bardzo bliskim sgsiedztwie, co doprowa-
dza do niezdrowej rywalizacji pomiedzy
nauczycielami, dyrektorami i samorzg-
dowcami. Do tego dochodzi poczucie
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zagrozenia ze strony istniejacych od dawna
na danym terenie szkét ministerialnych.
Nie dziwi fakt, ze co bardziej wplywowi
dyrektorzy tych placéwek po raz kolejny
rozpoczeli u swych przetozonych w De-
partamencie Edukacji Artystycznej an-
tysamorzadowy lobbing. No céz, kiedy$
oskarzano lokalne wiadze, ze szkoly likwi-
duja, teraz za$, Ze otwieraja! I tak Zle, i tak
niedobrze.

Tak czy owak, w efekcie tych zawi-
rowan MKiDN w sierpniu 2015 roku
wprowadzilo obostrzenia nakladajace do-
datkowe warunki na samorzady ubiegajace
sie 0 zgode na uruchomienie publicznej
szkoly artystycznej. Sg to: koniecznos¢
posiadania odrebnego lokalu wylgcznie na
potrzeby nowej szkoty, pelne jej wyposaze-
nie w instrumenty i pomoce dydaktyczne
juz w chwili otwarcia, dysponowanie kadra
pedagogiczna niezatrudniong w zadnej
innej szkole. W praktyce oznacza to, iz
nowe szkoly muzyczne przestang powsta-
wac. Otwarte pozostaje pytanie, czy jest
to decyzja stuszna - czy przypadkiem ,nie
wylano dziecka z kapielg”.

Fakt, iz niektérzy samorzadowcy dzia-
tali nieodpowiedzialnie, nie powinien
nam przystoni¢ dokonan, ktore generalnie
majg bardzo pozytywny wplyw na rozwdj
kultury muzycznej w Polsce. Otwierajac
szkoly muzyczne czy plastyczne, gminy
budujg swoj prestiz, zwiekszajg oferte edu-
kacyjna, przyciagaja nowych i zatrzymuja
starych mieszkancow, optymalnie wyko-
rzystuja istniejaca baze lokalowg. Dzieci
moga uczy¢ sie muzyki, mtodzi nauczyciele
majg miejsca pracy, mate miejscowosci
kupuja fortepiany, a ludzie, ktérych szuka
nigdy wczesniej nie interesowala, zaczy-
naja chodzi¢ na koncerty. A ze pojawia si¢
konkurencja? No c6z. Dla dyrektoréw i na-
uczycieli pracujacych w szkotach ogdlnych
od dawna jest to rzeczywisto$cia. I nikt sie
na nikogo nie obraza.
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U nas na wsi

Formy organizacyjne artystycznych
szkot sg zréznicowane. Niektore staty sie
cze$cig wigkszych zespoléw, inne posiadaja
pelna samodzielno$¢. Zdarza si¢ réwniez,
ze istnienie szkoly mozliwe jest dzigki po-
rozumieniu i wspoélpracy samorzadow roz-
nego stopnia. Tak funkcjonuje m. in. kie-
rowana przeze mnie szkota w Dywitach,
ktéra - cho¢ prowadzona przez Powiat
Olsztynski — organizuje swa dzialalnos¢
w obiektach nienalezgcych do powiatu.
Szkole i jej filie umieszczono w budynkach
gminnych, bedacych jednoczesnie siedziba
podstawdéwek i gimnazjow (samorzady
powiatowe w Polsce prowadza zazwy-
czaj szkoly ponadgimnazjalne). W ten
sposob, dzieki dobrej wspdtpracy wladz
samorzadowych dwdch szczebli, puste do
niedawna po potudniu klasy wypelnity sie
dzwigkami skrzypiec, fletow, gitar, obojow
i wiolonczel.

Po pieciu latach dzialania, surowe;j
selekeji kandydatéw, przy braku wlasnego
lokum, z minimalna liczbg pracownikéw
administracji i obstugi nasza placéwka
stala sie jedng z prezniej dziatajacych szkot
muzycznych I stopnia w Polsce. Pierwszego
wrzeénia 2015 roku nauke w niej rozpocze-
to blisko 500 ucznidw, a prace podjeto 78
w pelni wykwalifikowanych pedagogow.
Nie chodzi tu jednak o liczbe uczniéw. Nasi
uczniowie zdobywajg pierwsze miejsca
na konkursach ogélnopolskich, rywali-
zujac z najwiekszymi osrodkami w kraju.
W szkole dziala orkiestra de¢ta, orkiestra
smyczkowa Suzuki, orkiestra smyczkowa
Colour Strings, cztery chory, kilkadziesiat
zespoléw kameralnych. Dzialajace przy
szkole Stowarzyszenie MeloFani prowadzi
amatorska orkiestre, w ktérej graja m. in.
rodzice naszych uczniéw. Samorzad finan-
suje dodatkowe zajecia przygotowawcze
dla kandydatéw oraz lekcje kompozycji dla
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chetnych dzieci. Sg tez $rodki na przygoto-
wanie autorskich opracowan i aranzacji na
szkolne zespoly. Nasi pedagodzy sg zapra-
szani jako eksperci i wyktadowcy do szko6t
muzycznych w calej Polsce.

Jak wspomniatem, organem prowadza-
cym szkole jest Powiat Olsztynski. Te po-
wstalg w 1999 roku jednostke samorzadu
terytorialnego tworzy 13 lezacych wokot
Olsztyna gmin, w tym gminy miejsko-
-wiejskie: Barczewo, Biskupiec, Dobre
Miasto, Jeziorany, Olsztynek, oraz gminy
wiejskie: Dywity, Gietrzwald, Jonkowo,
Kolno, Purda, Stawiguda i Swiatki. L.3czna
liczba mieszkancéw powiatu przekroczyta
niedawno 120 tys. oséb. Dla poréwnania,
miasto Olsztyn liczy obecnie 175 tys.
mieszkancéw (dane wg GUS na 31 grudnia
2014 roku).

Az do 2010 roku nieliczni rodzice
mieszkajgcy w okolicach Olsztyna, chcac
ksztalci¢ muzycznie swoje dzieci, korzysta-
li z oferty Panstwowej Szkolty Muzycznej
i1l stopnia im. Fryderyka Chopina w Ol-
sztynie. Ta cieszgca si¢ znakomita renoma,
najstarsza szkola artystyczna w regionie
(w tym roku szkolnym obchodzi swoje
70-lecie), ksztalci obecnie ponad 500 ucz-
niow. Ograniczenia lokalowe i finansowe
Szkoly nie sg w stanie zaspokoi¢ potrzeb
mieszkancéow samego Olsztyna. Rosnaca
kazdego roku liczba kandydatéw ubiega-
jacych sie o przyjecie do szkoty I stopnia
jest tego najlepszym dowodem. Jako, ze
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szkota musi dziala¢ w ramach przyznanych
limitéw zatrudnienia, w praktyce niemoz-
liwe sg istotne zmiany i tworzenie nowych
miejsc do nauki. Latwo sprawdzic, ze liczba
etatow nauczycielskich i - co za tym idzie
- uczniéw, w tej i innych szkotach prowa-
dzonych przez MKiDN, od lat pozostaje na
tym samym poziomie.

W promieniu 50-100 kilometréw od Ol-
sztyna istnieje jeszcze kilka panstwowych
szkot muzycznych I stopnia: w Szczyt-
nie (40 km), w Lidzbarku Warminskim
(50 km), w Mragowie (60 km), w Dzial-
dowie, Mlawie i Ketrzynie (ok. 80 km)
w Piszu i Gizycku (100 km). Uczy si¢ tam
$rednio po okoto 100 ucznidéw. Zatrudnio-
nych jest 10-15 pedagogdw.

Dalismy rade!

Idea utworzenia publicznej szkoty mu-
zycznej I stopnia, w ktorej ksztalci¢ by si¢
mogty dzieci z terenéw wiejsko-miejskich
powiatu, zrodzila sie najpierw w Dywitach.
Gmina ta przylega do Olsztyna od strony
pélnocnej. Z powodu atrakcyjnej lokali-
zacji i przystepnych cen gruntéw liczba jej
mieszkancéw szybko wzrasta. Nie oznacza
to, ze Dywity sa jedynie podolsztynska
sypialnig. Mieszkancy gminy maja silne
poczucie swojej odrebnoéci i sg na tym tle
niekiedy do$¢ wrazliwi. Dziala tu wiele
bardzo preznych organizacji pozarzado-
wych. Niektdre, jak np. Stowarzyszenie
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Warminska Wies, sg liderami wielu ogdl-
nopolskich projektéow. Silne poczucie
lokalnej tozsamosci, szybko udziela si¢
réwniez ,przesiedlenicom” z Olsztyna i z
Polski. Wér6d mieszkancéw gminy i jej
malowniczo potozonych miejscowosci co-
raz wiecej jest dobrze wyksztalconych oséb
w wieku ok. 30-40 lat, bedacych rodzicami
dzieci w wieku przedszkolnym i szkolnym.
W odréznieniu od gmin sasiednich, w Dy-
witach nie wida¢ kryzysu demograficzne-
go. Wrecz przeciwnie, szkoly i przedszkola
pekaja w szwach. Wielu rodzicéw szuka tez
mozliwosci dodatkowych zaje¢ dla swoich
pociech.

I wlasnie temu wyszla naprzeciw ini-
cjatywa utworzenia w 2010 roku szkoty
muzycznej, ktéra — przyjeta chetnie przez
wladze gminy i powiatu - spotkala si¢
réwniez z entuzjazmem mieszkancow.
Beneficjentami utworzonej w 2010 roku
(dla uczczenia Roku Fryderyka Chopina)
Powiatowej Szkoly Muzycznej I stopnia
w Dywitach staty sie dzieci i ich rodzice,
chcacy ksztalci¢ swoje pociechy w szkole
muzycznej, a niemogacy — ze wzgledu na
brak miejsca lub problemy z dojazdem -
zapewni¢ im takiej edukacji w Olsztynie.
Decyzja o otwarciu szkoly zostala staran-
nie przemyslana i przygotowana. Poprze-
dzono jg szerokim ,badaniem rynku”.
Jego wyniki potwierdzily sig, gdy pierw-
szego roku wptynelo do szkotyl60 podan
o przyjecie! Po rekrutacji nauke w klasach
pierwszych obu cykléow rozpoczela polowa
z nich. W pierwszym roku w szkole zatrud-
nienie znalazlo kilku nauczycieli z PSM
z Olsztyna, pojedynczy instrumentaliéci
z Filharmonii Warminsko-Mazurskiej
oraz $§wiezo upieczeni absolwenci akade-
mii muzycznych. Lacznie 14 osdéb. Po pig-
ciu latach wspominam te liczby z lekkim
rozrzewnieniem.

W swojej pracy przyjalem zasade Steve
Jobsa, zalozyciela i prezesa Apple, ktéry
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zwykl méwié, iz ,,niedorzecznoscia jest
zatrudnianie madrych ludzi i méwienie
im, co majg robi¢. Ja zatrudniam madrych
ludzi po to, by to oni méwili mi, co mam
robi¢”. Tego typu przestanie oraz §wietna
praca i entuzjazm nauczycieli zaczety szyb-
ko znajdowaé odzwierciedlenie w wyni-
kach uzyskiwanych przez uczniéw na kon-
kursach i przestuchaniach zewnetrznych.
Byl to jeden z powodéw, dla ktérych juz po
pierwszym roku funkcjonowania szkoty
w Dywitach éwczesny starosta, a obecny
posel, pan Mirostaw Pampuch, wyszed?
z inicjatywa, aby filie szkoty powstaty
takze w innych miastach powiatu. I tak 1
wrzeénia 2012 roku utworzono filie szkoly
w oddalonym o 40 km od Dywit Olsztyn-
ku. Rok pdzniej porozumienie w sprawie
utworzenia filii PSM podpisaty z Powia-
tem wladze potozonych na potudniowy
wschdd od Olsztyna Barczewa i Biskupca.
O utworzenie filii zabiegaja tez od kilku-
nastu miesiecy wladze Dobrego Miasta.
Rozpoczecie nauczania w czwartej i ostat-
niej juz filii Powiatowej Szkoty Muzycznej
nastapi 1 wrzesnia 2016 roku. W tej chwili
trwajg prowadzone przez naszych pedago-
gow zajecia przygotowawcze, finansowane
z budzetu gminy. Jest deklaracja wladz
w sprawie zakupu fortepianu, trwaja prace
adaptacyjne w przyszlej siedzibie szkoty.
Sukcesy ucznidéw i pedagogéw znaj-
duja odbicie takze w innych obszarach.
27 listopada br. podpisalem opiewajaca na
72 tys. euro umowe z Fundacja Rozwoju
Systemu Edukacji na dziatania realizowa-
ne w ramach akcji KA1 Mobilnos¢ kadry
edukacji szkolnej. Oznacza to, ze pozyska-
liémy pieniagdze, ktdre przez najblizsze dwa
lata pozwolg szkole wysta¢ kilkudziesieciu
najaktywniejszych nauczycieli do o$rod-
kéw zagranicznych (Islandia, Finlandia,
Anglia, Austria, Czechy, Wegry), by mogli
dalej si¢ rozwijaé. W ubieglym roku Po-
wiat Olsztynski otrzymal nagrode Prezesa
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Rady Ministréw za stosowanie nowator-
skich metod w edukacji. Doceniono w ten
sposéb zastosowanie w naszej szkole meto-
dy Colour Strings.

Wszyscy zyskuja!

Cho¢ na etapie tworzenia szkoly nie
brakowato sceptykow, ktérzy podawali
w watpliwo$¢ sens istnienia tego typu
placowki, wieszczac brak zainteresowania,
ktétnie z Olsztynem, z zapalem godnym
lepszej sprawy tworzyli atmosfere nie-
zdrowej rywalizacji, do niczego takiego
nie doszto. Przeciwnie. Rozwdj opisanych
placéwek — co warto podkresli¢ - odbywat
sie i odbywa przy pelnej wspdlpracy samo-
rzadéw gminnych i powiatu, a takze przy
merytorycznym wsparciu ze strony PSM
i 1II stopnia w Olsztynie (i tu wielki uklon
w strone pani Teresy Taradejny, dyrektor
tej znakomitej szkotly). Relacje miedzy
obiema placéwkami wydaja si¢ wzorcowe,
wspolpraca kwitnie, w faczonych zespo-
tach kameralnych graja uczniowie z obu
szkol, a kilkunastu pierwszych absolwen-
tow dywickiej i olsztyneckiej (sic.) szkoly
zasililo szeregi uczniéw PSM II stopnia.
Kolejnych ,nastu” szykuje sie juz do egza-
minéw wstepnych.

Waznym aspektem utworzenia przez
samorzad szkoly muzycznej jest fakt, iz
$rodowisko lokalne pozyskato wielu mto-
dych, mlodych, utalentowanych nauczycie-
li, ktérzy szybko zaczeli réwniez animowac
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zycie kulturalne w poszczegdlnych gmi-
nach. W ciggu sze$ciu lat zatrudnienie
w naszych placéwkach znalazlo kilkudzie-
sieciu absolwentéw akademii muzycznych
z Gdanska, Biategostoku, Lodzi, Poznania,
Bydgoszczy i z Warszawy.

Mozna stwierdzi¢, ze w skali kraju
samorzadowe szkoly artystyczne staly si¢
miejscami, ktore wchlonetly i jeszcze przez
kilka lat wchtania¢ bedg znaczna liczbe
$wiezo upieczonych absolwentéw wyz-
szych uczelni artystycznych. Bez tych pla-
cowek przyszto$¢ zawodowa o0sob, ktérych
specjalistyczne wyksztalcenie kosztowato
podatnika znaczne pieniagdze, bytaby nie-
pewna i - jak pokazuje zycie - wielu z nich
musiatoby szukaé szcze$cia w innych
zawodach.

Kolejnym ciekawym zjawiskiem jest
fakt, iz w gronie naszych nauczycieli zna-
lazto sie kilkunastu cztonkéw orkiestry
symfonicznej Filharmonii Warminsko-
-Mazurskiej. Dla wielu z nich mozliwos$¢
dodatkowej pracy w szkole zadecydowata
o pozostaniu w Olsztynie. Wspolpraca
PSM w Dywitach z Filharmonig Warmin-
sko-Mazurska stala si¢ na tyle wazna dla
obu instytucji, Ze znalazta swoje odbicie
w statucie szkoly, w specjalnych cenach
biletéw dla naszych uczniéw, w wystepach
dzieci na estradzie filharmonicznej itd.
Nietrudno zauwazy¢, ze wérdd publiczno-
$ci filharmonijnych koncertéw pojawilo sie
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sporo nowych melomanéw - wielu z nich
to wlasnie nasi uczniowie i ich rodzice,
dla ktérych, jak sami wyznaja, muzyka
klasyczna byla dotad calkowitg abstrak-
cja (piszacy te stowa wie, co méwi, gdyz
przepracowal jako koncertujgcy muzyk,
a takze jako prelegent - stojacy co pigtek
oko w oko ze stuchaczami - ostatnie 15 lat).
»1yle lat przezytem i nie mialem po-
jecia, ze muzyka powazna jest taka fajna”
—ustyszatem kiedys od mezczyzny, ktérego
na koncert przyprowadzifo jego o$miolet-
nie dziecko uczace si¢ w dywickiej szkole
muzycznej. Chciato zobaczy¢ ,,swojg pania
w orkiestrze, w tadnej sukni”. Zdanie to
najlepiej ilustruje jeszcze jedng niezaprze-
czalng korzy$¢ plynaca z tworzenia szkot
takich jak nasza. Jest nig zmiana w spo-
sobie postrzegania kultury wysokiej na
terenach wiejskich lub w matych miastach,
wérod osob dotad z niej wykluczonych.
Mysle, ze moze to staé sie w przysztosci
przedmiotem ciekawych badan.

Zmiany w podejéciu do kultury wyso-
kiej, do edukacji artystycznej dotycza nie
tylko $rodowiska ucznidéw i rodzicéw. Nie
od razu i nie wszystkich radnych dalo si¢
przekonaé, ze warto jest wyda¢ 100 tys.
zlotych na maly fortepian. Ale si¢ udalo.
Trzy nowe Yamahy juz stoja. Za chwile po-
jawig sie dwie nastepne. Najlepszym dowo-
dem wzrostu §wiadomo$ci wladz samorza-
dowych oraz zrozumienia specyfiki szkoty
muzycznej jest fakt, ze od kilku miesiecy
tocza si¢ dzialania zmierzajace do wybu-
dowania w Dywitach gmachu szkoly mu-
zycznej, przeznaczonej dla 200 uczniéw,
z salg koncertowy i kameralng. Deklaracje
z tym zwigzane znalazty si¢ w programach
wyborczych niemal wszystkich ugrupo-
wan. Pod budowe szkoly Gmina Dywity
przekaze nieodplatnie powiatowi, objety
planem miejscowym bardzo atrakcyjny,
liczacy 1,5 ha grunt. Obecnie trwajg przy-
gotowania inzynierii finansowej catego

http://www.wychmuz.pl



przedsiewzigcia. Cieszymy sie z tego i trzy-
mamy za stowo.

Nie taki samorzad straszny...

Na zakonczenie powrdce jeszcze do po-
czatkowej mysli. Ostatnie lata pokazujg, ze
male samorzady, wspierane subwencjami
rzadowymi, podjely sie nie lada wyzwania,
tworzac na swoim terenie szkoly artystycz-
ne. Zycie pokaze, czy inicjatywa, z ktéra
wigze si¢ wspétodpowiedzialno$¢ za edu-
kacje artystyczng najmtodszych, przetrwa
prébe czasu.

Cho¢ mato kto zwrdécil na to uwage,
malym, acz stodkim owocem 25-lecia
samorzadu terytorialnego w Polsce jest te
kilka tysiecy nowych uczniéw w szkolach
muzycznych I stopnia. Zatozone dzigki ini-
cjatywie niezbyt zamoznych, ale ambitnych
gmin i powiatéw placéwki te, powoli budu-
ja swoja pozycje i tozsamos¢, nie ustepujac
w niczym swoim starszym ,ministerial-
nym siostrom”. I to mimo dzialania czgsto
w nieporéwnywalnie trudniejszych wa-
runkach lokalowych i sprzetowych. Warto
o tym méwié i warto to docenid, gdyz czas,
gdy samorzady byly ,zamykaczami” szkot,
minal. To dzigki olbrzymiemu wysitkowi

wielu ludzi, spotecznikéw, lokalnych dzia-
taczy, radnych, wéjtow, burmistrzéw, pa-
sjonatéw z sektora NGO, zaangazowanych
nauczycieli, dzieje si¢ w Polsce co$ na-
prawde niezwyklego. Warto o tym méwic
i warto zadba¢, by w kolejnych listach kie-
rowanych przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego do spotecznosci szkot
artystycznych z okazji rozpoczecia czy
zakonczenia roku szkolnego znalazly sie
cho¢ dwa zdania doceniajgce wysitek setek
radnych, starostéw, wojtéw i burmistrzéw
oraz ich wyborcéow - rodzicow dzieci
uczacych si¢ w samorzadowych szkolach
artystycznych w Polsce. Miejmy nadzieje,
ze nowy szef resortu kultury i podlegli mu
urzednicy dostrzega w rozwoju samorza-
dowych szkoét artystycznych potencjal, jaki
tkwi w ,,Polsce powiatowej”. W tej Polsce,
o ktdrej wspominat w dniu zaprzysi¢zenia
pan prezydent Andrzej Duda. Pojedyncze
~wpadki”, ktére przy tej ilosci nowych
szkot byty nieuniknione, nie powinny
przystaniaé ewidentnych sukceséw, jakie
odnoszg nowe, dynamiczne i pelne $wiet-
nych pomystow placoéwki.

A jesli kto§ ma watpliwosci, niech przy-
jedzie do Dywit. Zapraszamy!

http://www.wychmuz.pl
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Rafat Ciesielski

Muzyczna ,mitologia” (10).

Mit kontra... mit

o0 jest przeciwienstwem mitu? Praw-

da? Rzeczywisto$¢? ,,Twarde” fakty?

A czy przeciwienstwem mitu moze
by¢... inny mit? Dwa przeciwstawne mity
w jakim§$ wzajemnym klinczu...

Mit pierwszy: stowa sg zdolne do opisa-
nia muzyki. C6z to za mit? Wiadomo prze-
ciez, ze to niemozliwe, wigc nie moze by¢
tu mowy o tworzeniu jakiegokolwiek mitu.
Nie da si¢ opisa¢ muzyki juz cho¢by z racji
odrebnosci dziedziny muzyki i dziedziny
stowa na poziomie samego materiatu:
asemantycznych dzwiekéw i nacechowa-
nych znaczeniowo stéw. To dwa odrebne
$wiaty, kazdy zlozony z innych elementéw,
w kazdym inne sg reguly sktadniowe, inne
relacje, inne formy, inne $ciezki i sposo-
by oddzialywania na odbiorce. Prostym
sprawdzianem, czy stowo potrafi opisaé
muzyke, byloby ,,odczytanie” z owego opi-
su opisywanego utworu. Latwo to zrobi¢ -
wystarczy zapoznac si¢ z trescig dowolnego
komentarza w popularnym kompendium
muzycznym. Jezyk jest tu przystepny, w za-
sadzie pozbawiony mogacej stanowi¢ ba-
riere fachowej terminologii. Czytamy wigc:

Niezwykta przejrzystos¢ i rownowaga
cechuje I czeé¢ (Allegro vivace), znajdujac
wyraz od razu w gléwnym, rozpoczynajg-
cym utwdr temacie - pompatycznym nieco
z poczatku, a subtelnie nastrojowym w dal-
szym przebiegu. Dwoisty w charakterze te-
mat inauguruje IT cze$¢ (Andante cantabi-
le); spiewne motywy tego tematu koncza
si¢ nieoczekiwanie ostrymi akordami. Pod
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gltadka powierzchnig muzyki kryja sie po-
wazniejsze mys$li i uczucia (niespodziewane
akcenty, splatanie sie motywow). Wdzieczny
Menuet (III cz.; Allegretto) poprzedza kulmi-
nacj¢ dzieta — final (Allegro molto), ktéremu
w pierwszym rzedzie utwor zawdzigcza swo-
ja stawe [...]. Nie odgrywa tu [...] gléwnej
roli ptynna i $piewna melodyka, lecz §wietna
technika kontrapunktyczna i motywiczna.
Nastepujace po sobie, zmieniajace sig, prze-
ciwstawiane i splatane mysli tworza kun-
sztowny obraz muzyczny [...].

Jaki to utwor? Z opisu wynika, iz moze
to by¢ np. symfonia. Raczej klasyczna.
Z pigédziesieciu lepiej nam znanych sym-
fonii klasycznych (uwzgledniajac ze dwa-
dzie$cia Haydna, tylez Mozarta i dziewie¢
Beethovena), opis pasowaé moze do oko-
to dwudziestu utwordéw. Ktéryz to wigc
z nich? Nawet gdyby opis pasowat tylko
do dwdch symfonii, $wiadczyloby to jedy-
nie o owego opisu utomnosci, uchylatoby
zasadno$¢ jego istnienia, a twierdzenie
o mozliwosci opisania muzyki lokowatoby
wérod mitow.

Mit drugi: stfowami nie da sie opisa¢
muzyki. Céz to za mit? Wiadomo przeciez,
ze tak nie jest, wiec i tu nie moze by¢ tu
mowy o tworzeniu jakiegokolwiek mitu.
Przeciez juz od starozytnos$ci muzyke
opisujemy, probujemy stowem oddac¢ jej
istote i nature, a kolejne opisy zdaja si¢ nas
do owej natury muzyki przybliza¢. Wszak
na ksiegarskiej potce w dziale ,Muzyka”
stoi sporo ksigzek, w ktorych pisze si¢ o...
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muzyce. W kilku gazetach i periodykach
mozemy tez przeczytaé opisy utworow
wykonanych na ostatnich koncertach badz
komentarze do plyt, w szkole dostajemy
podrecznik do ,muzyki”, a w domowej
biblioteczce meloman posiada ,opisanie”
dziedziny muzyki w postaci odnoénej
encyklopedii. Nie ma tu potrzeby przywo-
tywania ktéregokolwiek z tych opiséw, bo
juz ich wielo$¢ oraz indywidualna i kultu-
rowa przydatnos¢ (czegos$ si¢ z nich jednak
o muzyce dowiadujemy) $wiadcza, iz jakos
sobie z pisaniem o muzyce radzimy. Wiec
jednak piszemy o muzyce. Czyzby wiec
stwierdzenie, ze stowami nie da sie opisaé
muzyKki, istotnie bylo mitem?

Czy przeciwstawiajac mit jego wlasnej
odwrotnoéci, nie zabrneliémy aby w ,,$lepa
uliczke”, w logiczng sprzeczno$é? Bo - za-
pyta¢ mozna - czy i gdzie jest jaka$ ,,praw-
da” w my$leniu, méwieniu i pisaniu o mu-
zyce? Z przywolanego ,mitologicznego
klinczu” wynika bowiem, iz: 1. mitem jest
mozliwo$¢ opisania muzyki, zatem jest to
niemozliwe, oraz zarazem 2. owa niemoz-
nos¢ pisania o muzyce tez jest mitem, wiec
jest to mozliwe. Tu, gdzie istotne sg subtel-
nosci, detale i pélcienie, po raz kolejny pa-
damy ofiara umownosci, powierzchowno-
$ci i konwencjonalnoéci mowy potoczne;j.
Ot6z czesto, gdy jakoby piszemy i czytamy
o muzyce, gdy jakoby co$ o niej méwimy
- ulegamy swoistemu ztudzeniu: w isto-
cie czytamy i méwimy o kompozytorze,
o powstaniu danego utworu, o sytuacjach
anegdotycznych, o znaczeniu twoérczosci
itd., ale czy o samej muzyce? Czy o samej
muzyce rzeczywiscie nic powiedzie¢ sig
nie da? Alez tak: mozemy napisa¢, ze melo-
dia sktada sie z o$miu tercji, dwoch kwart
i czterech sekund, operuje ¢wieré¢nutami,
a ponadto ma dwie pélnuty i jedna dsem-
ke... Jaka to melodia? W istocie - nic o niej
nie wiemy. Jaki to utwér? Moze go nawet
znamy, ale po tym opisie w zaden sposéb
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go nie zidentyfikujemy. To tak, jakby por-
tret poszukiwanego przestepcy okreslony
byl nastepujaco: niebieskooki, wysoki
blondyn, mocnej budowy ciata. Moze to
by¢... niemal kazdy!

Wydaje sie, iz trzeba by tutaj dokonaé
zasadniczego rozréznienia. Moéwiac (pi-
sz3c) ,0 muzyce”, czegsto laczymy ze sobg
trzy rozne perspektywy: 1. gdy méwimy
0 muzyce per se — 0 jej istocie, naturze, ma-
terii, konstrukgcji, srodkach wyrazowych,
uzytych rozwigzaniach formalnych itd., 2.
gdy méwimy o naszych - jako odbiorcéw
- doznaniach i wrazeniach ze stuchania
muzyki oraz 3. gdy méwimy o wszelkich
kontekstach, sytuacjach czy okolicznos-
ciach, ktdre jedynie towarzyszyty lub
towarzyszg muzyce, a ktore w istocie nie
mowia nam o niej niemal nic badz moé-
wig bardzo niewiele. Zestawione z kazdg
z tych perspektyw nasze mity nabierajg juz
zupelnie innego wymiaru, ich wymowa
ulega tez znacznej polaryzacji. Wazna jest
tu nie tylko $wiadomos¢ odrebnosci tych
perspektyw, ale - co moze istotniejsze -
niewykorzystywanie jednej w obszarze
wlasciwym dla innej. Poniewaz - jak si¢
wydaje - najtrudniej méwi¢ o muzyce per
se, perspektywe te wypelnia si¢ tre§ciami
z obu pozostalych perspektyw. Metode
taka nagminnie stosujg niektdrzy autorzy
podrecznikéw do muzyki. Zwlaszcza tre-
$ci z perspektywy trzeciej czesto wchodza
w role ,moéwienia o muzyce”: faktem
z biografii kompozytora lub anegdotg pro-
buje si¢ zastepowac to, co stanowi istote
muzyKki.

O muzyce na wspomnianych trzech
plaszczyznach, na te trzy rézne sposoby
mozna i trzeba myséle¢, wypowiadaé sie
i pisa¢, jednak nie w celu ,,zastegpowania”
czy ,opisywania” muzyki slowem, bo nie
o to tu idzie, a po to, by méc ja poznawac,
odkrywad jej tajemnice, szuka¢ zrodet
jej natury; po to, by ja lepiej rozumied,
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przezywaé, odczytywac i interpretowac.
Interesujace moze by¢ na przyklad ,przej-
$cie” od naszych wrazen podczas stuchania
do wspomnianych tercji i ¢wierénut badz
odwrotnie - szukanie w nich fundamentu
naszych przezy¢ muzycznych, poddawanie
naszych (subiektywnych) doznan (obiek-
tywnej) weryfikacji w materii i strukturze
dzieta, odkrywanie zawartych w nim
sensow i znaczen, dociekanie, ,jak to jest
zrobione, ze robi takie wrazenie”.

W rzeczywistosci, w ktorej zyjemy
i ktérg wszak nieustannie opisujemy i ko-
mentujemy, muzyka nie moze by¢ i nie jest
wyjatkiem, ktéry owych komentarzy mog-
tby by¢ pozbawiony. Jest jednak jednym
z tych obszaréw, ktére w owym komen-
towaniu wymagaja wrazliwosci, wiedzy,
wyobrazni, §wiadomosci natury muzyki,
pokory wobec jej werbalnej nieuchwyt-
nosci... Woéwczas mowienie o muzyce
z pewnoscia nie zaszkodzi jej samej, nie
zaszkodzi tez nam, zglebiajacym jej nature
odbiorcom... Przeciwnie — w ten sposob
mozemy znalez¢ sie na jakiej$ ,miedzy”
miedzy rozwazanymi tu mitami, na tere-
nie, na ktérym oba stepia troche swe ostre,

»czarno-biate” krawedzie i przybiora po-
sta¢ nieco zlagodzona: ,,stowa sg zdolne do
moéwienia o muzyce pod warunkiem, ze...”
i ,stowami nie da si¢ méwi¢ o muzyce,
chyba ze...”.

W dziedzinie muzyki - obok jedynie
skrawkow ,,bieli” i ,czerni” - istota wiekszo-
$ci zjawisk i rzeczy rozgrywa sie w niezliczo-
nej mnogosci odcieni ,,szaroéci”. Wypada
wiec zachowa¢ zdrowy dystans nie tylko
wobec ,muzycznej mitologii”, ale i wobec
mitéw: zaréwno tych zbyt latwo tworzo-
nych, jak i tych réwnie fatwo obalanych czy
(z)demitologizowanych. Oba przywotane tu
mity w pewnym sensie uzna¢ mozna za ana-
logiczne do stwierdzenia ,mozna polecieé
na Ksiezyc”. Bylo ono mitem tak dtugo, jak
o locie na Ksigzyc myslano w kategoriach
podrézy w beczce wystrzelonej z armaty.
Dopiero zmiana owej naiwnej i nad wyraz
siermie¢znej koncepcji, uwzglednienie na-
tury, wymagan i realiow takiego przedsie-
wziecia pozwolio 6w mit zdemitologizowa¢
i... postawic¢ stope na Ksiezycu. Moze
réwnie ,,subtelne” podejscie i ,wstuchanie”
sie w nature muzyki pomogtyby rozwiklaé
niejeden mitologiczny klincz?
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Urszula Styk

Metody prowadzace do sukcesu
pedagogicznego we wczesnoszkolnej

edukacji muzycznej

W drugiej czesci cyklu opisujacego pomyst na edukacje muzyczna dzieci z klas 1-3 -
opracowany przez nauczycielke z Jastrzebia-Zdroju i realizowany w tamtejszej Szko-
le Podstawowej nr 3 Zespotu Szkét Mistrzostwa Sportowego - prezentujemy prze-
glad metod pracy, przyjetych i realizowanych przez autorke. Tekst w pewien sposéb
porzadkuje problematyke metod nauczania muzyki w edukacji wczesnoszkolne;j.

Czynniki stymulujace
aktywnos¢ muzyczna dzieci

Przyjmujac, iz naczelnym celem zajeé
muzycznych w edukacji wczesnoszkolnej
jest kreatywny rozwdj dziecka, powin-
ni$my przede wszystkim zastanowi¢ sie,
jakie czynniki maja pozytywny wplyw na
aktywnos¢ tworcza dzieci, co je stymuluje
do dziatania, do wzmozonej aktywnosci.
Opierajac si¢ w swojej pracy pedagogicz-
nej na pogladach Krzysztofa Szmidta,
przyjmuje, iz w ramach warsztatow i zajeé
muzycznych zewnetrznymi stymulatorami
wplywajacymi na twdrczos¢ dziecka moga
by¢:

- urozmaicanie zadan muzycznych: im-
prowizacje ruchowe, instrumentalne;

- inspirowanie réznymi dzietami sztuki
(muzyka, literatura, poezja, malarstwo,
taniec);

- integrowanie rozmaitych dziedzin
sztuki;

- motywowanie do wlasnych poszuki-
wan i rozwigzan;

- uwrazliwianie na piekno (odbiér dziet
sztuki);
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- wyrazanie swoich uczu¢, przezy¢ i wy-
obrazen zwigzanych z dzietem poprzez
ruch, taniec i gest;

- stwarzanie sytuacji problemowych;

- stwarzanie sytuacji do samodzielnego
doswiadczania, muzykowania;

- docenianie spontanicznej, swobodnej
aktywnosci wlasnej dziecka;

- nagradzanie nietypowych rozwigzan
(ocena stowna, pochwala);

- zyczliwe i pozytywne omawianie
wszystkich prac;

- dostrzeganie nietypowych rozwigzan,
umacnianie w uczniach ich kreatyw-
nego, indywidualnego podejscia do
tematu;

- realizowanie pomystow ucznidw;

- unikanie schematycznego prowadzenia
zajec (por. SzMIDT 2007).

Wspolczesna dydaktyka zaktada, iz
w klasach 1-3 na lekcjach muzyki oraz
podczas zaje¢ zintegrowanych powinno si¢
klas¢ szczegoélny nacisk na ksztaltowanie
postaw tworczych metodami aktywizuja-
cymi, czyli przez: aktywnos¢ muzyczna,
wokalng, plastyczng i ruchowa wyrazang
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w formie samodzielnych i grupowych
dziatan. W swojej pracy wykorzystuje:

- zabawy i tance integracyjne;

- zabawy ze §piewem nasladowcze;

- granie na instrumentach muzycznych
(profesjonalnych i szkolnych) oraz na
przedmiotach codziennego uzytku
(grzebien, naczynia kuchenne, butelki)
i przedmiotach naturalnych (kamycz-
ki, tupiny orzechdw, patyki);

- improwizacje$piewneiinstrumentalne;

- uktadanie akompaniamentu do
piosenek;

- ukladanie melodii do wierszykdw, teks-
tow literackich;

- opowiadanie $piewem wydarzen dnia
codziennego;

- tworzenie i dobieranie akompaniamen-
tu do piosenek i tekstow literackich,

- tworzenie $§piewnych opowiesci ilu-
strujacych tres¢ obrazow;

- tworzenie instrumentalnych ilustracji
muzycznych do wierszy, opowiadan,
fragmentdw prozy, szkicéw lub dziet
plastycznych;

- wprowadzenie do tematdéw, motywodw
muzycznych zmian, tempa, dynamiki
i artykulacji;

- kompozycje metryczne;

- tworzenie prostymi $rodkami form
muzycznych (wariacje, rondo);

- tworzenie tekstéw do utwordéw
muzycznych;

- tworzenie tekstu do podanego rytmu;

- ¢wiczeniarytmiczne oparte o wyliczanki;

- odpowiedzi rytmiczne na zadane przez
nauczyciela pytania, wykonywane stu-
kaniem i klaskaniem;

- interpretowanie rytmu za pomoca
krokow;

- ukladanie gestow i ruchéw ciata do da-
nej melodii;

- improwizacja ruchowa odpowiadajaca
okreslonym formom i gatunkom mu-
zycznym (rondo, marsz, walc);
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- tworzenie improwizacji ruchowych,
wokalnych, instrumentalnych (ryt-
micznych, melodycznych);

- muzyczne zagadki stowne i stuchowe;

- nadawanie tytuléwutworom muzycznym;

- wyrazanie §rodkami plastycznymi tre-
$ci slow piosenek;

- interpretacja plastyczna programo-
wych tresci utworu, elementéw formy
lub catego utworu muzycznego;

- konstruowanie prostych instrumentow.

Metody aktywizujace

Aktywizacja uczniéw to ,,0g61 poczy-
nan dydaktyczno-wychowawczych, ktére
umozliwiajg zwigkszenie stopnia aktywnosci
uczniéw” (OkoN 1998, 15). Aktywizujace
metody i formy dzialan stosowane podczas
zaje¢ muzycznych umozliwiajg osiagganie za-
tozonych celéw, zwiekszaja skuteczno$¢ nau-
czania i sprawiaja, Ze zajecia stajg si¢ bardziej
atrakcyjne dla ucznia, zwigkszajg jego zain-
teresowanie przedmiotem. Wyzwalaja cieka-
wos¢ i poteguja zaangazowanie uczniow.

W edukacji muzycznej mozemy stoso-
waé metody aktywizujace znane z dydakty-
ki ogélnej, takie jak burza mézgéw, drama,
a takze specyficznie muzyczne, np. metody
Carla Orffa, Emile’a Jaques-Dalcroze’a, Ba-
tii Strauss, i przynalezne do pedagogiki za-
bawy i edukacji wczesnoszkolnej: zabawy
integracyjne Klanzy, techniki Celestyna
Freineta, metody dobrego startu czy ruchu
rozwijajacego Weroniki Sherborne.

W swojej pracy czerpie inspiracje z wie-
lu zrédet. W wigkszym lub mniejszym
stopniu wykorzystuje wszystkie ponizej
zaprezentowane metody.

- Metoda tworczego myslenia, burza
mozgoéw — odmiana dyskusji polegaja-
ca na umozliwieniu dzieciom szybkie-
go zgromadzenia wielu pomystéw roz-
wigzania danego problemu.

- Edukacja przez drame - techniki dra-
my gwarantuja dzieciom kreatywne
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zabawy ruchowe w polaczeniu z dziata-
niami teatralnymi.

Metoda aktywnego sluchania muzy-
ki wedlug Batii Strauss - pozwala na
przyblizenie dzieciom muzyki klasycz-
nej, dajac mozliwo$¢ wystgpienia w roli
wspolwykonawcy lub artysty.

Metoda Emile’a Jaques-Dalcroze’a -
wyrazanie muzyki ruchem - rytmika.
Metoda Carla Orffa - nauka gry na in-
strumentach, wykorzystywanie impro-
wizacji wokalnych i instrumentalnych,
taczy w sobie: ruch, gest, taniec, stowo.
Metoda Zoltana Kodélya - aktywna
forma przyswajania i odtwarzania mu-
zyki $piew.

Nauka gry na flazolecie w oprac. Woj-
ciecha Wietrzynskiego — muzykowanie
w oparciu o zapis nutowo-tabulaturowy.
Pozwala stosunkowo szybko opanowaé
gre na instrumencie melodycznym.
Pedagogika zabawy Klanzy - krea-
tywne, konstruktywne i bezpieczne
dziatania grupowe budujace pozytyw-
ne relacje miedzy uczestnikami; zaba-
wa, ktora stwarza warunki do uczenia
sie przez dzialanie.

Koncepcje pedagogiczne Celestyna
Freineta — tworcza aktywno$¢ dziecka
kierowana wewnetrzng motywacja,
osobistym stosunkiem do wykonywa-
nych czynnoéci, poczuciem subiektyw-
nej nowosci wlasnych odkry¢.

Metoda dobrego startu - najwazniej-
szy jej element to zajecia ruchowo-
-stuchowo-wzrokowe, w czasie ktérych
dzieci w rytm melodii rysujg litery lub
inne znaki graficzne.

Metoda ruchu rozwijajacego Weroni-
ki Sherborne - metoda uniwersalna,
wykorzystywana gléwnie w przed-
szkolu, szczegdlnie przydatna dla dzie-
ci z zaburzeniami w sferze ruchowej,

emocjonalnej i spolecznej. Cwiczenia
stosowane w tej metodzie opieraja si¢
na intensywnych do$wiadczeniach ru-
chowych. W metodzie tej wykorzystuje
sie dotyk, ruch, ¢wiczenia $wiadomosci
ciala i przestrzeni oraz wzajemnych re-
lacji ,,z”, ,,przeciwko”, ,,razem”.
Zajecia umuzykalniajace wg teorii
Edwina E. Gordona - skoncentrowane
sg na okresie prenatalnym i niemowle-
cym, ale oparte na teorii audiacji, czyli
zdolno$ci styszenia i rozumienia muzy-
ki bez fizycznie obecnego jej brzmienia,
wykorzystywane sa w pozniejszych eta-
pach edukacyjnych. Nie tylko rozwijaja
one muzycznie, lecz réwniez popra-
wiajg koncentracje uwagi oraz korzyst-
nie wplywaja na rozwdj intelektualny.
Dziecko, ktére audiuje, jest twdrcze,
w pelni rozumie muzyke; wykonujac ja,
stale poszukuje, tworzy, bawi si¢ dZwie-
kami (por. GOrRDON 1997, 27).
Adlibitum' - metoda wykonania utwo-
ru muzycznego oparta na improwiza-
cji, z tac. wedtug upodobania. Dopusz-
cza calkowita swobode w wykonaniu
rytmu (rzadziej melodii) danego frag-
mentu. Pojawila sie w XX wieku jako
owoc wzrostu znaczenia retoryki mu-
zycznej (wyrazenie emocji przez muzy-
ke, mowe bez stéw, glos dZwigkdw) oraz
dynamicznego rozwoju muzyki ilustra-
cyjnej. W edukacji wezesnoszkolnej jest
to metoda dajaca dziecku swobode wy-
powiadania sie bez konieczno$ci pono-
szenia konsekwencji biedu.

Metody z wykorzystaniem zestawu
edukacyjnego Tuputan - podstawa
ich jest ekspresja ruchowa, wyrazanie
emocji, kreatywne i tworcze zabawy.
Dziecko w sposéb $wiadomy organi-
zujac i porzadkujac przestrzen pozy-
skuje umiejetnosci i nabywa liczne

' Ad libitum, online: http:/www.szkolnictwo.pl/szukaj,Ad_libitum.
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Materiaty metodyczne

kompetencje. Prace ta3 metodg ulatwia
dywan Tuputan o wymiarach 4x4 m,
(oprac. Mariola Stryja). Odpowiednio
wyznaczone na nim linie pomagaja za-
chowac precyzje ruchéw, tzw. ,,nawiga-
cje”, np. podczas nauki tanca.

Nauczyciel ma duze mozliwosci wciela-
nia w zycie wlasnych pomysléw, prezento-
wania swoich indywidualnych punktéw wi-
dzenia na tre$¢ i sposob realizacji wybranego
zagadnienia edukacyjnego. Poza bogata pale-
ta metod nauczania powinien stale korzysta¢
z réznych form tworczych zaje¢ muzycznych:

~ Spiew i éwiczenia mowy. Spiew wplywa
na fizyczny rozwdj dziecka: wzmacnia
aparat glosowy, dotlenia organizm, wy-
zwala naturalng potrzebe ekspresji, wply-
wa dodatnio na system nerwowy. Podczas
nauki $piewania piosenek bardzo wazne
sa ¢wiczenia prawidlowego oddechu, ¢wi-
czenia artykulacji, dykeji i intonacji.

- Gra na instrumentach. Granie na in-
strumentach wptywa na koncentracje
uwagi i zdyscyplinowanie. Poprzez
aktywng dziatalno$¢ instrumentalng
ksztaltuje sie wrazliwo$¢ dziecka na
barwe, rozwija poczucie rytmu. Kazde
zetkniecie sie dziecka z instrumentami
wywoluje w grupie entuzjazm, rados¢,
wzmozong aktywnos$¢.

- Ekspresja ruchowa. Naturalng po-
trzeba dziecka jest ruch, ktoéry warun-
kuje jego prawidltowy rozwdj fizyczny
i psychiczny. Jest on takze podstawowa
forma reagowania na otaczajacy $wiat
dzwigkow.

- Tworzenie muzyki. Muzyka sprzyja
tworczej wypowiedzi dziecka poprzez
stowo, $piew, ruch. Wypowiadajac si¢
glosem czy ruchem, uczen tworzy swo-
je pierwsze ,,dzieta muzyczne”. W kore-
lacji m.in. z plastyka powstaja oryginal-
ne ,dzieta”. Podczas zaje¢ muzycznych
nalezy proponowa¢ dziatania otwarte
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i zacheca¢ do twérczych i kreatywnych
zachowan przy muzyce.

- Percepcja muzyki. Na etapie naucza-
nia poczatkowego nalezy wprowadza¢
¢wiczenia stuchowe, ktore realizujemy
w formie réznych zabaw, np. rozpozna-
wanie odgloséw przyrody, zwierzat,
zjawisk przyrodniczych, ruchu uliczne-
go, dzwickéw wydawanych przez urzg-
dzenia i maszyny.

Poza lekcjami muzyki nauczyciel po-
winien prowadzi¢ dodatkowe warsztaty
muzyczne, organizowac¢ w ciagu calego roku
szkolnego wystepy, konkursy, festiwale, kon-
certy, wyjscia do teatru. Powinien wspolpra-
cowa¢ z nauczycielami nauczania zintegro-
wanego i innymi dzialajagcymi w szkole.

W Polsce mamy dosé¢ bogata literature
poswiecong metodom i warunkom nau-
czania muzyki w edukacji wczesnoszkol-
nej, przeprowadzono w tym obszarze
takze wiele znaczacych badan. Bazujmy na
tradycjach, pamietajac jednak, iz metody
pracy powinny wynika¢ z zalozonych
celéw i z naszych przekonan. Jako nauczy-
ciele mamy tu duzo swobody, mozemy
wprowadza¢ rézne rozwigzania innowa-
cyjne. Sama w taki wlasnie sposéb staram
sie pracowad i tego typu podejscie polecam
innym nauczycielom.

BUROWSKA Z., 1980, Stuchanie i tworzenie muzyki
w szkole, WSiP, Warszawa.

GorpoN E. E., 1997, Umuzykalnienie niemowlgt
i matych dzieci, Impuls, Krakow.

KisiEL M., 2013, Wielorakie przestrzenie muzyki
w edukacji i wychowaniu dziecka w mlodszym
wieku szkolnym (dokument elektroniczny),
Uniwersytet Slgski, Katowice.

SACHER W. A,, 2012, Pedagogika muzyki. Teore-
tyczne podstawy powszechnego ksztalcenia
muzycznego, Impuls, Krakow.

Szmipt K., 2007, Pedagogika twérczosci, GWP,
Gdansk.
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Justyna Szychowiak, Wojciech Wietrzynski

Przygoda z flazoletem

— gramy nie tylko w Wielkopolsce

W poprzednich numerach czasopisma prezentowali$my przedsiewziecia Fleciki
polskie i tarabany’' oraz Lekcje muzyki z flazoletem?, pisaliSmy tez o réznych inicja-
tywach w Wielkopolsce®. Tym razem opowiemy o amatorskim uprawianiu gry na
tym flazolecie w niektorych rejonach Polski.

Opoczynskie Spotkania Wigilijne

W Zespole Szkoét Samorzadowych nr
3 w Opocznie dziata zespét flazoletowy
pod kierunkiem Jolanty Mastalerz, ktéry
uswietnia swoimi wystepami wiele imprez
- tradycja sa juz szkolne jasetka czy kon-
certy z okazji uroczystosci Swieta Trzech
Kroli w parafiach opoczynskich. Zespo6t
wspdlpracuje z mito$nikiem flazoletu
Janem Czerskim, corocznie uczestniczy
tez w Opoczynskich Spotkaniach Wigi-
lijnych organizowanych dla spotecznosci
Opoczna w Miejskim Domu Kultury.
Takie imprezy pod okiem profesjonalisty,
Jana Czerskiego, daja mnoéstwo radosci
dzieciom i ich rodzicom, a dla wychowaw-
czyni - Jolanty Mastalerz - sa bezcenna
wskazdwka do dalszej pracy.

Klub Mitosnikéw Flazoletu

Istniejace od kilkunastulat w L.odzi §ro-
dowisko flazoletowe z poczatku skupiato

sie na muzykujacych na flazoletach przed-
szkolakach. W czerwcu 2008 roku w Szko-
le Podstawowej nr 162 w Lodzi powstata
nieformalna struktura nazwana Klubem
Milo$nikow Flazoletu. I od tego czasu
ruch ten zaczat si¢ dynamicznie rozwijac,
rozpoczela si¢ systematyczna wspdtpraca
nauczycieli z kilkunastu szkét i przed-
szkoli, a efektem tej dziatalnosci sg state
imprezy, tradycyjnie gromadzace zespo-
ty flazoletowe z Lodzi, Aleksandrowa
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Uczniowie zOpoczna

Lodzkiego i Rogowa. Najwiekszg z nich jest
koncert koled i pastoratek, po raz pierwszy
zorganizowany w 2009 roku w Lédzkiej
Archikatedrze w $wieto Trzech Kréli.
Obecnie w tych koncertach, ktérych or-
ganizatorkami sg nauczycielki Malgorzata
Bartniak (SP nr 162 w Lodzi) i Mirostawa
Jarmul (SP nr 14 w Lodzi) - uczestniczy
ponad 150 przedszkolakéw i uczniow.

Szczecinskie Spotkania Flazolecistow

Na poczatku byly koncerty dla ucz-
niéw szkoét w Szczecinie promujace gre na
flazolecie, wystepy przed nauczycielami
muzyki podczas warsztatéw metodycz-
nych, pozniej koncerty w Zamku Ksigzat
Pomorskich w ramach akcji Scena Mto-
dego Amatora, wystepy w przectawskim
ko$ciele oraz uroczystosci w gminnych
szkotach i przedszkolach. Siedem lat temu,
po udziale w poznanskim spotkaniu Sla-
dami Trzech Kroéli, narodzit si¢ pomyst
zorganizowania podobnego koncertu
w Szczecinie. Nauczycielka Szkoty Podsta-
wowej w Przectawiu, Iwona Wierzbicka,
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wspolnie z nauczycielkami SP 1 i SP 51
w Szczecinie, zorganizowala szes¢ lat
temu - dzieki przychylnosci Ksigzy Chry-
stusowcow - I Szczecinskie Spotkanie
Flazolecistow, dedykowane Babciom
i Dziadkom z okazji ich $wieta. Do projek-
tu dofaczyly nauczycielki, ktére muzykuja
z dzie¢mi na flazoletach. Wydarzenie stato
sie cykliczng imprezg, gromadzacy dzi$
setki dzieci z 15 placéwek wojewoddztwa
zachodniopomorskiego.

Iwona Wierzbicka od pigciu lat wspdt-
pracuje tez ze szkola i przedszkolem w Pas-
sow (Niemcy, piecdziesiat kilometréw od
Przectawia). Dwa lata temu wspdtpraca ta
zaowocowala zorganizowanym w Gminie
Kotbaskowo projektem polsko-niemieckiej
wymiany dzieci i mlodziezy pt. Trans-
graniczna wiosna - poznajemy polskie
i niemieckie tradycje zwigzane z wiosng,
ktory obejmowal prezentacje tradycji obu
narodow oraz warsztaty muzyczne dla na-
uczycieli. W ramach tego przedsigwziecia
powstal $piewnik z piosenkami niemiecki-
mi z tabulaturg flazoletows, a takze zaku-
piono $wietnie wspolgrajace z flazoletem
tarabany.

Oprécz wspomnianych projektéow
przectawscy flazolecisci wystepuja podczas
Gminnych Przegladéw Artystycznych,
koncertéw w zaprzyjaznionych parafiach,
gminnych dozynek, a w szkole w Przecla-
wiu, w ktorej pracuje Iwona Wierzbicka,
dzieki warsztatom dla nauczycielek w ra-
mach programu Edukacja przez ruch
autorstwa Doroty Dziamskiej, od trzech lat
wszyscy uczniowie graja na flazoletach

Szkota Klanzy i fleciki polskie

Podczas Letniej Szkoly Klanzy
w 2004 roku nauczyciele pod okiem Woj-
ciecha Wietrzynskiego mieli okazje za-
pozna¢ sie z gra na flazolecie. Nastepne
spotkanie z grupa kilkunastu nauczycieli
istudentéw w Lublinie, ktdrego inicjatorem
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byt Janusz Wozniak, odbylo si¢ wiosna
2005 roku. Potem zaczeta sie praca z ucz-
niami. Mali muzycy, zarazeni pasja mu-
zyki i muzykowania, chcieli koncertowac,
wystepowad, pokazywac sie. Przygotowa-
nia do koncertowania staly sie elementem
zycia klasowego. I tak jest do dzi$. Janusz
Wozniak - nauczyciel edukacji wezes-
noszkolnej, ktéry w swojej pracy dziatania
flazoletowe taczy z gra na instrumentach
perkusyjnych i wspoélpracuje z Agnieszka
Kolczewska, perkaszynistka z lubelskiego
zespotu Orkiestra Swietego Mikolaja —
miat juz kilka flazoletowych klas. Jego
uczniowie ze Szkoty Podstawowej nr 6
w Lublinie grali w réznych miejscach i dla
roznej publiczno$ci: w czasie Wigilii Sta-
rego Miasta w Lublinie, podczas szkolnych
uroczystosci, dla rodzicéw, dla podopiecz-
nych fundacji zajmujacej si¢ wspieraniem
ludzi ubogich, a takze na Paradach Szu-
mana w Lublinie. Niemal tradycja stato
uczestnictwo w Marszach Solidarnosci
Miedzypokoleniowej w Lublinie.

Od roku 2014 Janusz Wozniak pracuje
w Szkole Podstawowej nr 5 w Swidniku.
W czerwcu 2015 roku dwie klasy trzecie
z tej szkoly podstawowej poprowadzity
parade $rodkiem gléwnych ulic Swidnika.
Potem, na zaproszenie Szkoty Podstawowej
w Kurowie im. ks. G. Piramowicza, wysta-
pili na gtéwnym placu Kurowa i w tamtej-
szej szkole. W biezacym roku szkolnym
dzieci - teraz juz czwartoklasisci - graja
pod opieka nauczycielki muzyki z tej szko-
ty, przygotowujac si¢ do kolejnych wyda-
rzen muzycznych w ich rejonie. Takze na-
uczycielki klas mtodszych poznajg arkana

http://www.wychmuz.pl

Uczniowie Szkoty Podstawowej nr 5 w Swidniku

gry na fleciku polskim, chca gra¢, ¢wiczy¢,
muzykowa¢, zachecaé, wspomagac, by po-
tem razem z uczniami p6j$¢, mruzac oczy
w stoncu, ulicami swojego miasta.

Musica viva

Cieszy nas, ze nie tylko my jeste$my
przekonani o niezaprzeczalnych walorach
gry na flazolecie. Dzigkujemy nauczy-
cielom, animatorom i instruktorom gry
na tym instrumencie za podejmowa-
nie lokalnych przedsiewzie¢ zwigzanych
z upowszechnianiem flazoletowego mu-
zykowania. Szczegdlnie chcemy podzie-
kowa¢ osobom, ktére podzielily sie z nami
tym, co dzieje si¢ w ich rejonie: Grazynie
Karasinskiej-Kraszkiewicz z Lodzi, Iwonie
Wierzbickiej z Przectawia, Januszowi Woz-
niakowi z Lublina oraz Janowi Czerskiemu
z Opoczna. Wszystkich zainteresowanych
radosnym dzieciecym flazoletowym mu-
zykowaniem zapraszamy na jubileuszo-
we XX spotkanie flazolecistéw Sladami
Trzech Kréli w Archikatedrze Poznan-
skiej 9 stycznia 2016 roku.
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/e Swiata

Eva Jenckova

W

piew i taniec w edukacji wczesnoszkolnej

Spiew i aktywnos¢ ruchowa to dwa rodzaje ekspresji, ktére w sposéb spontanicz-
ny pojawiaja sie w dzieciecych zabawach. Ich faczenie, czeste na etapie edukacji
wczesnoszkolnej, wydaje sie catkowicie naturalne, a przy okazji ma tez walory
dydaktyczne. Zapraszamy do wykorzystania pomystéw, w ktérych ruch wspiera
nauke piosenek i rozwoéj muzyczny, a takze przyczynia sie do ogélnego rozwoju

uczniéw.
Piosenka dziecieca Czym pojedziemy?

Nauka piosenki Czym pojedziemy?
powinna by¢ polaczona z omawianiem
réznych srodkéw transportu. Opowiada-
my uczniom o samochodach, tramwajach,
motorach, rowerach, pociagach, fodziach,
traktorach. Nastepnie dzieci §piewajg pio-
senke i rownoczeénie pokazuja, jak poru-
szaja sie poszczegdlne $rodki transportu.
Nastepnie wykonuja te same czynnosci,
sledzac melodi¢ tylko w mysli. Utrzymuja
przy tym niezmienne tempo i puls badz tez
przyspieszaja lub hamuja. Do tego ostat-
niego zadania potrzebna jest osoba, ktora
petnitaby role dyrygenta.

Innym ¢wiczeniem jest sztafeta. Wy-
brane dzieci staja sie poszczegélnymi
srodkami lokomocji i wykonuja okre$lone
czynnosci, kiedy ustyszg dotyczace ich
stowa piosenki.

Propozycje pantomimicznej realizacji:

- samochody - krecenie kierownica

w prawo i w lewo zgodne rytmem

piosenki;

— tramwaje (linie elektryczne) - taczenie
rak nad glows;

- motory - trzymanie kierownicy i dwu-
krotne (na cze$ci metryczne taktu) po-
ciggniecie dlonig manetki gazu;
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- rowery - pedalowanie: na przemian re-
kami przed ciatem zgodne z rytmem;

— pociggi - boczne toczenie kola zgietymi
rekoma z przodu do tylu zgodne z pul-
sacja metryczna;

- lodzie - jeden ruch wioslem obiema re-
kami z boku ciata;

— traktory — krecenie kierownica w jedna
strone oraz dwukrotne tupniecie noga.

Nauke piosenki mozna tez potaczy¢
z gra dzwiekonasladowcza. Zadanie ucz-
niéw polega na znalezieniu w swym oto-
czeniu przedmiotéw i wybraniu z dostep-
nych instrumentéw muzycznych tych,
ktére moglyby imitowaé sygnaly dzwigko-
we omawianych $rodkéw transportu.

Propozycja przedmiotéw i instrumen-
tow do zabawy dzwiekonasladowczej:

- samochody - klakson, tragbka rowerowa
lub gra na grzebieniu;

- tramwaje - brzekanie talerzykami;

- motory - tarka, pocieranie tarki ru-
chem od siebie i ku sobie;

- rowery — dzwonek rowerowy;

- pociggi - pocieranie igelitowym (lub
z innego tworzywa sztucznego) wo-
reczkiem w dloniach;

- lodzie - hukanie w szyjke butelki diu-
gim tonem;

http://www.wychmuz.pl



Czym pojedziemy?

st. i mel. tworczo$¢ dziecieca
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- traktory - przekrecanie nasada ponownie §piewamy na stojaco, a kazdy
grzechotki. z uczniéow ma zagraé dzwiek ,swojego”

Uktad pantomimiczny oraz efekty
dzwiekonasladowcze wykorzystujemy
jako akompaniament do piosenki. Po
przeéwiczeniu poszczegdlnych elementéw
dzielimy klas¢ na trzy grupy - $piewaja-
c3, pantomimiczng oraz akompaniujaca
rytmicznie - i wspdlnie wykonujemy
piosenke.

Mozemy tez przeprowadzi¢ zabawe
¢wiczacg pamied. Instrumenty muzycz-
ne i przedmioty dzwigekonasladowcze
rozmieszczamy po obwodzie wiekszego
kregu. Gre rozpoczynamy $piewem i spa-
cerowaniem krokami na mocnych czes-
ciach taktu wkoto instrumentéw. Z chwilg
zakonczenia piosenki wszyscy odwracaja
sie w kierunku rekwizytéw i biorg najbliz-
szy instrument lub przedmiot. Nastepnie
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$rodka transportu we wlasciwej chwili.
Jezeli jest wiecej dzieci niz instrumentdw,
osoby, dla ktérych ich nie starczylo, poka-
zuja jazde $rodka transportu za pomocy
pantomimy. Przed kazdym rozpoczeciem
wykonania piosenki nalezy zagra¢ dwu-
taktowy wstep.

Piosenka
Przyszta wiosna ze stoneczkiem

Piosenke Przyszta wiosna ze stonecz-
kiem faczymy z pantomimicznym tancem.

spacer po przestrzeni,
rece tukiem podnosimy
do gory, ,,do stonca”

Wiosna przyszta
ze stoneczkiem,

przyklgkniecie na jedno

kraj otwiera kolano, reka rytmicznie

zlotym kluczem.

»otwiera kluczem ziemig”
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Przyszla wiosna ze stloneczkiem

ssl. Jasna Lazarova

muz. Jifi Ruml
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Wio-sna przy-szta ze sto-ne - czkiem, kraj o-twie-ra

zto-tym klu - czem.
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Wszy-stko sie  ra-du-je, $pie-wa i tan-cu-je, wio-sne wi - ta.
Wazystko sie uczniowie tworzg pary Piosenke powtarzamy kilkakrotnie
raduje, trzymajace sie za rece jako wspolne powitanie wiosny. Po kon-
w parach obracaja cowym dygnieciu, przy stowach ,wszystko
Spiewa i tancuje, sie w kolo sie raduje”, dzieci podchodza do nastepne-
uczniowie w parach go uczestnika zabawy i tworzg nowe pary,
ia i ¢ ktére wspdlnie obracaja sie przy stowach
wiosne wita. przesta].q sie trz.ymac o P R )3 si¢ p ”Y ) .
za rece 1nawzajem »Spiewa i tancuje”. Druga czes$¢ piosenki
si¢ sobie klaniaja mozna kilkakrotnie powtarzaé.
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Recenzje. Kronika

Barbara Literska

Encyklopedie, przewodniki, dzieta edukacyjne.
PWM z pomoca nauczycielowi muzyki

Polskie Wydawnictwo Muzyczne juz od 70 lat wspomaga znaczaco rodzima eduka-
cje muzyczna. Dorobek tej oficyny w zakresie wydawania publikacji o charakterze
edukacyjnym’ jest imponujacy - obejmuje encyklopedie, leksykony, przewodniki,
podreczniki, wydania nutowe, a takze czasopismo muzyczne ,Scala”. Przypomnij-

my sobie najbardziej znaczace pozycje z niezwykle bogatej oferty PWM.

iedza o muzyce obejmuje kilka
zasadniczych obszaréw: termino-
logie muzyczng. zasady muzyki,

instrumentoznawstwo z akustyka, harmo-
nie, historie muzyki z literaturg muzyczna,
formy muzyczne, muzyke ludowa. Niemal
w kazdym z tych zakreséw - za wyjatkiem
muzyki ludowej?> - PWM przygotowato
publikacje, ktére moga by¢ pomocne dla
nauczyciela. Uniwersalno$¢ edukacyjnej
oferty wydawnictwa sprawia, ze moz-
na po nig siegna¢ zaréwno na potrzeby
nauczania w szkole muzycznej, szkole
ogoblnoksztatcacej, ognisku spolecznym,
szkole prywatnej, jak i w indywidualnych
pozaszkolnych przedsigwzigciach. Nauczy-
ciel muzyki - niezaleznie od miejsca na-
uczania — powinien znaé¢ podstawowsg dla

swej dziedziny literature. Przeglad, ktéry
prezentujemy, opisujacy poszczegdlne pub-
likacje z podzialem na zakresy tematyczne,
jest miniprzewodnikiem po bogatym
zbiorze publikacji PWM, z wylaczeniem
wydan nutowych oraz czasopisma ,,Scala”.

Terminologia i zasady muzyki

Informacje podstawowe ze wszystkich
obszaréw wiedzy o muzyce podane w bar-
dzo zwigzlej formie zawiera Stowniczek
muzyczny Jerzego Habeli, ktéry po raz
pierwszy zostal wydany w 1956 roku i od
tego czasu jest regularnie wznawiany -
w roku 2015 opublikowano jego 23. wy-
danie. Natomiast Sfowniczek oznaczen
i skrotéw muzycznych Danuty Gwiz-
dalanki postuzy pomoca przy prébach

'Poza nurtem edukacyjnym PWM udostepnia materiaty orkiestrowe do wykonan koncertowych

i scenicznych. Wydaje i rozpowszechnia réwniez kompozycje znamienitych polskich twércéw, m.in.:
Grazyny Bacewicz, Tadeusza Bairda, Fryderyka Chopina, Henryka Mikotaja Géreckiego, Wojciecha
Kilara, Witolda Lutostawskiego, Karola Szymanowskiego.

2Opublikowane w PWM tytuly nie majg podrecznikowego charakteru: Szlakiem kozta lu-
buskiego. Piesni i muzyka instrumentalna Ziemi Lubuskiej, zebr. i oprac. J. i M. Sobiescy, PWM,
Krakow 1954; J. Sobieska, Ze studiow nad folklorem muzycznym Wielkopolski, PWM, Krakéw 1972;
J. i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, wybér prac pod red. L. Bielawskiego, PWM,
Krakéw 1973; Muzyka Podhala, zebr. i ulozyt S. Mierczynski; przedm. napisal K. Szymanowski,
PWM, Krakoéw 1973; A. Pawlak, Folklor muzyczny Kujaw, PWM, Krakéw 1981.

http://www.wychmuz.pl Wychowanie Muzyczne 5 2015 47



Recenzje. Kronika

odszyfrowania obcojezycznej terminolo-
gii muzycznej z pieciu jezykow: wloskie-
go, francuskiego, angielskiego, niemie-
ckiego i tacinskiego. Orientacje w obu
tych publikacjach ulatwia alfabetyczny
uklad hasel.

W celu odnalezienia informacji bar-
dziej szczegdlowych mozna siggnac do
dwoch podrecznikow: Jézefa Karola
Lasockiego - Podstawowe wiadomosci
z nauki o muzyce. Popularny podrecznik
dla uczniéw i samoukéw oraz Franciszka
Wesoltowskiego — Zasady muzyki. O ile
ksigzka Lasockiego od swego pierwsze-
go wydania (1952) adresowana byta do
samoukdw, o tyle adresatami propozy-
cji Wesotowskiego (1960) sa uczniowie
srednich szkét muzycznych. Cho¢ oba
podreczniki zostaly wydane ponad 55 lat
temu, to réwniez dzisiaj stanowig podsta-
wowe zrodlo wiedzy na temat teoretycz-
nych podstaw muzyki. O ich aktualnosci
$wiadczg regularnie poprawiane i uak-
tualniane wznowienia - ksigzka Laso-
ckiego z 2013 roku to wydanie numer 19.,
natomiast Wesolowskiego z 2014 roku
- 17. Ponadto osoby zainteresowane
szczegélowa wiedzg na temat systemow
i skal muzycznych moga zajrze¢ do pracy
Mieczystawa Drobnera®.

Instrumentoznawstwo z akustyka,
instrumentacja oraz nauka
o rytmie muzycznym

Zagadnienia wymienione w tytule tej
cze$ci naszego przegladu réwniez nale-
z3 do podstawowych, uswiadamianych
uczniowi juz podczas jego pierwszego
kontaktu z muzyka. Zostaly one oméwio-
ne w ksigzkach: Kazimierza Sikorskiego®,
Mieczystawa Drobnera® oraz Witolda
Rudzinskiego®. O ile ksigzka Rudzinskie-
go to praca typowo teoretyczna, o tyle
propozycje Sikorskiego i Drobnera sg
adresowane do uczniéw $rednich szkot
muzycznych. W pozycjach tych szczegdto-
wo zostaly oméwione kolejne zagadnienia.
Najbardziej przystepny dla nauczyciela jest
podrecznik Drobnera, z ktérego mozna
korzysta¢ wyrywkowo w zaleznosci od
potrzeb - znajdujac informacje na temat
konkretnego instrumentu czy tez aku-
stycznych podstaw muzyki. Niestety, praca
Sikorskiego - cho¢ godna polecenia - jest
juz dzisiaj nieosiggalna.

Informacje na temat jednostkowych
instrumentéw uzyska¢ znajdziemy takze
w publikacjach z serii Od A do Z7, a na
temat bogatego instrumentarium per-
kusyjnego - w ksigzkach Wlodzimierza

*M. Drobner, Systemy i skale muzyczne, PWM, Krakow 1982.
*K. Sikorski, Instrumentoznawstwo z licznymi przyktadami i 42 tablicami, PWM, Krakéw 1950

(wyd. 2) 1 1975 (wyd. 3). Pierwsze wydanie tej ksigzki zostalo zrealizowane przez Towarzystwo Wy-

dawnicze Muzyki Polskiej z Warszawy w 1932 roku.
>M. Drobner, Instrumentoznawstwo i akustyka, PWM, Krakéw 1960, 1962, 1963, 1968, 1971,

1980, 1986, 1997, 2008, 2010, 2012.

¢W. Rudzinski, Nauka o rytmie muzycznym, cz. 112, PWM, Krakéw 1987.
’Sg to na przyktad: J. Powrozniak, Gitara od A do Z, PWM, Krakéw 1966, 1989; L. Cesarczyk,

Gitara od A do Z, PWM, Krakow 2010; E. Towarnicki, Flet od A do Z, PWM, Krakéw1977; P. Bate,
Obdj od A do Z, PWM, Krakow 1974; A. Eberst, Klarnet od A do Z, PWM, Krakéw 1971; D. Pituch,
Saksofon od A do Z, PWM, Krakéw 2000; J. Pawtowski, Trgbka od A do Z, PWM, Krakéw 1969; tenze,
Régod A do Z, PWM, Krakéw 1972; tenze, Puzon od A do Z, PWM, Krakow 1978; J. Kusiak, Skrzypce
od A do Z,PWM, Krakow 1988, 1999, 2008; R. Suchecki, Wiolonczela od A do Z, PWM, Krakow 1982;
T. Pelczar, Kontrabas od A do Z, PWM, Krakéw 1974.
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Kotonskiego®, z kolei lekturg znacznie
rozszerzajacg wiedze nauczyciela na temat
historii instrumentéw muzycznych sg
prace Andrzeja Chodkowskiego®, Stani-
stawa Haraschina!® oraz Curta Sachsa'’.
Na polecenie zaslugujg réwniez pozycje
pos$wigcone zasadom instrumentacji, ktéra
jest jednym z elementdéw pracy nauczy-
ciela/instruktora zespoléw muzycznych.
Praktyczne wskazania w zakresie instru-
mentacji klasycznej zawierajg ksigzki au-
torstwa Nikolaja Rimskiego-Korsakowa!'?
oraz Jozefa Pawlowskiego® (obie pozycje sg
dzisiaj dostepne jedynie w zbiorach biblio-
tecznych), natomiast role przewodnika po
instrumentacji elektronicznej moze spet-
nia¢ nowe wydanie ksigzki Wiodzimierza
Kotonskiego™.

Harmonia

Skomplikowana i obszerna wiedza
o wspoétbrzmieniach w ramach systemu to-
nalnego dur-moll oraz innych systeméw nie
jest obszarem wymaganym w ramach umu-
zykalniania na poziomie podstawowym.

Tego typu zagadnienia wprowadzane sg
dopiero w edukacji profesjonalnej - na
poziomie $rednich i wyzszych szkél mu-
zycznych. Nie znaczy to jednak, ze nauczy-
ciel, ktéry muzykuje z uczniami przede
wszystkim w ramach sytemu dur-moll, nie
musi nic wiedzie¢ z tego zakresu. Sposréd
bogatej oferty PWM najbardziej pomocna
wydaje sie ksigzka Jacka Targosza'® adreso-
wana rowniez do osob, ktore samodzielnie
chcialyby uzyska¢ umiejetnosci z zakresu
harmonii. Ta napisana w przystepny sposob
publikacja odwoluje si¢ do ,klasycznego”
juz opracowania Kazimierza Sikorskiego'®,
ktére nie jest jednak fatwe w lekturze,
mimo iz powstalo i nadal funkcjonuje jako
podrecznik dla $rednich szkét muzycznych
wraz ze zbiorem ¢wiczen'. Warto tez wspo-
mnie¢ o opracowaniu Aleksandra Fracz-
kiewicza i Marii Fieldorf® przyblizajacym
zagadnienie modulacji obecnej przeciez
w praktyce akompaniatorskiej nauczyciela
muzyki. Na uwage zastuguje réwniez bo-
gata w przyklady nutowe, a skondensowana
i zwiezta w stowach ksigzka Franciszka

8W. Kotonski, Leksykon wspétczesnej perkusji, PWM, Krakow 1999; tenze, Instrumenty perkusyj-
ne we wspolczesnej orkiestrze, PWM, Krakow 1963, 1981.

° A. Chodkowski, Instrumenty orkiestry dzisiejszej, PWM, Krakdw 1956, 1960.

19S. Haraschin, Wiadomosci z historii instrumentow muzycznych, PWM, Krakéw 1954, 1958.

" C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, PWM, Krakow 1989.

2N. Rimski-Korsakow, Zasady instrumentacji, T. 1, 2, PWM, Krakow 1953.

3], Pawlowski, Podstawy instrumentacji: podrecznik dla szkét mauzycznych oraz dla dyrygentéw
popularnych zespotow orkiestrowych, Cz. 1, Smyczki i drzewo, PWM, Krakéw 1960; Cz. 2 Blacha
i perkusja oraz inne rzadziej uzywane instrumenty, PWM, Krakow 1960, 1971.

“W. Kotonski, Muzyka elektroniczna, PWM, Krakéw 1989, 2002, 2011.

1], Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej, PWM, Krakow 1993, 2004, 2009, 2010, 2011, 2013.

16K. Sikorski, Harmonia, PWM, Krakéw 1948-1949 (cz. 1, 2, 3); 1955; 1960-1961 (cz. 1, 2); 1964
(cz. 1); 1969 (cz. 1, 2); 1972 (cz. 1, 2); 1976-1977 (cz. 1, 2); 1979-1980 (cz. 1, 2); 1984 (cz. 1, 2); 1991
(cz. 1, 2); 1996, 2001, 2005 (cz. 1, 2); 2003, 2005, 2008, 2011 (cz. 1, 2); 2006 (cz. 1); 2009 (cz. 1); 2010

cz. 1); 2011 (cz. 1); 2013 (cz. 1).

7K. Sikorski, Harmonia. Zbior zada#i i przyktadow do 1i II czesci podrecznika dla Srednich szkot
muzycznych, PWM, Krakéw 1965, 1971, 1984, 1996, 2004, 2006, 2008, 2009, 2010.
¥ A. Fraczkiewicz, M. Fieldorf, Zasady modulacji - podrecznik pomocniczy do nauki harmonii,

PWM, Krakow 1964, 1966, 1979, 1988.
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Wesotowskiego'. Inne pozycje na temat
zagadnien harmonicznych w ujeciu histo-
rycznym - Kazimierza Sikorskiego®, Jozefa
Chominskiego?®! oraz Tadeusza Andrzeja
Zielinskiego®* - zawieraja rozwazania
merytoryczne na bardzo zaawansowanym
poziomie. Moga one postuzy¢ przy probach
wlasciwej interpretacji muzyki dawnej
(sprzed systemu dur-moll) oraz muzyki
nowej (atonalnej), ktére sa obecne w szkol-
nym repertuarze wykonawczym. Nowoscig
ostatnich lat s3 opracowania dotyczace har-
monii jazzowej autorstwa Wojciecha Kazi-
mierza Olszewskiego®, ktére z pewnoscia
stang si¢ cenng pomoca dla nauczycieli
chcacych propagowac ten rodzaj muzyki.

Historia muzyki z literatura
muzyczna

Istotnym zakresem tematycznym
w pracy dydaktycznej sg historia muzyki

z literaturg muzyczng oraz nauka o for-
mach muzycznych, ktére moga by¢ rozpa-
trywane jako osobne przedmioty w $red-
nim szkolnictwie artystycznym, a na
poziomie edukacji podstawowej i dzia-
talno$ci upowszechnieniowej mieszczg
sie w okresleniu ,,audycje muzyczne”*.
Niezwykle przydatne do ich prowadzenia
sa wszelkiego rodzaju przewodniki® przy-
gotowujace stuchaczy do $wiadomego od-
bioru muzyki. Nauczyciel odnajdzie w nich
skondensowang wiedze na temat wybrane-
go utworu (informacje o okolicznosciach
jego powstania oraz o jego budowie), a tak-
ze krotki biogram kompozytora, charakte-
rystyke jego twodrczoéci z danego zakresu
(np. z muzyki fortepianowej). Ten rodzaj
publikacji zapoczatkowany zostal w PWM
przez Jozefa Kanskiego i jego Przewodnik
operowy (1964), zawierajacy opisy oper.
Publikacjg wyrosta na tym gruncie, ale

F. Wesolowski, Materialy do ¢wicze#t harmonicznych, PWM, Krakow 1969, 1978, 1996, 2004,
2012. Pierwotnie publikacja ta byla wydana przez Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa

Artystycznego w Warszawie w latach 1958 1 1960.

2K. Sikorski, Kontrapunkt cz. 1: Gatunki, cz. 2: Kanon, PWM, Krakow 1953, 1954.
2], Chominski, Historia harmonii i kontrapunktu, t 1: Wieloglosowos¢ pierwotna, epoka orga-
num, polifonia Sredniowiecza; t. 2: Okres renesansus; t. 3: od XVII do XX wieku, PWM, Krakéw 1958,

1962, 1990.

2T. A. Zielinski, Podstawy harmoniki nowoczesnej, PWM, Krakéw 1983, 2009.
ZW. K. Olszewski, Podstawy harmonii we wspélczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej, PWM,

Krakdéw 2009, 2010, 2012; tenze: Sztuka aranzacji w muzyce jazzowej i rozrywkowej (+ CD), PWM,
Krakéw 2010; Sztuka improwizacji jazzowej (+ CD), PWM, Krakéw 2012.
2 Termin ten oznacza ukierunkowane stuchanie muzyki w ramach szkolnych i pozaszkolnych

zaje¢ edukacyjnych.

»]. Kanski, Przewodnik operowy, PWM, Krakow 1964, 1968, 1973, 1978, 1985, 1995, 1997, 2001,

2005, 2008, 2009, 2014; P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, PWM, Krakéw 2008, 2009, 2015 (ksigzka
ta zawiera szerokie oméwienie znanego i mniej znanego wartosciowego repertuaru); T. Chylinska,
S. Haraschin, B. Schiffer, Przewodnik koncertowy, PWM, Krakéw 1965, 1973, 1980, 1991; I. Turska,
Przewodnik baletowy, PWM, Krakéw 1973, 1989, 1997, 1998, 2008, 2011; L. Kydrynski, Przewodnik
operetkowy, PWM, Krakéw 1977, 1984, 1986, 1994, 1997, 1998, 2011; D. Gwizdalanka, Przewodnik
po muzyce kameralnej, PWM, Krakow 1996, 1997, 1998; Te. Chylinska, S. Haraschin, M. Jablonski,
Przewodnik po muzyce koncertowej t. 112, PWM, Krakéw 2003, 2004, 2008, 2010, 2011; J. Kusiak,
Przewodnik po muzyce skrzypcowej, PWM, Krakéw 2003, 2008, 2014; M. T. Lukaszewski, Przewod-
nik po muzyce fortepianowej, PWM, Krakéw 2014.
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majacy juz charakter obszernego encyklo-
pedycznego opracowania dziejow opery,
jest najnowsza ksigzka Tysigc i jedna opera
Piotra Kaminskiego®.

W roku 1965 ukazat si¢ Przewodnik
koncertowy autorstwa Teresy Chylinskiej,
Stanistawa Haraschina i Bogustawa Schaf-
fera, zawierajacy przystepna charaktery-
styke muzyki polskiej i $wiatowej — dziet
orkiestrowych i wokalno-orkiestrowych
najczesciej wykonywanych na koncertach.
Idee tej pozycji podjeli inni autorzy, nada-
jac jej nowy tytul: Przewodnik po muzyce
koncertowej, ktory zostal uzupelniony
i poszerzony o hasta opisujace kompozycje
powstate w XX wieku. Wszystkie tego ro-
dzaju przewodniki sg podrecznymi zréd-
tami informacji, dlatego zachowano w nich
bardzo praktyczny alfabetyczny ukiad ma-
teriatu, wedtug nazwisk kompozytoréw.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne wy-
dalo wiele ksigzek na temat historii muzyki
o réznym poziomie uszczegélowienia roz-
wazan. Wyroézniajac z tego zbioru jedynie
opracowania kompleksowe, przypomnimy
te, ktore sa dzisiaj w obiegu czytelniczym.
Nalezy do nich niewatpliwie Mata historia
muzyki dla szkét muzycznych, samoukow
i radiostuchaczy J6zefa Reissa, wydana
po raz pierwszy nie w PWM, ale w kra-
kowskiej oficynie T. Gieszczykiewicz

w 1946 roku. Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne podjelo si¢ wydania tej pozycji
w roku 1958 - pod tytutem Mata historia
muzyki. Popularny podrecznik dla uczniow
i samoukow - i od tego czasu byla ona szes-
ciokrotnie wznawiana®. Zgodnie ze swym
tytulem jest to ksigzka popularyzatorska,
ktéra przy dzisiejszym stanie wiedzy nie
powinna by¢ podrecznikiem ani dla ucz-
nia, ani dla nauczyciela, ale co najwyzej dla
samouka. Zdecydowanie edukacyjne prze-
znaczenie maj3 natomiast opracowania
Jézefa Michata Chominskiego dotyczace
historii muzyki powszechnej*® oraz muzy-
ki polskiej®, ktére po wielu latach zostaty
zastapione przez PWM czterotomowa
Historig muzyki autorstwa Danuty Gwiz-
dalanki®. To ostatnie opracowanie ma no-
woczesng szata graficzng oraz atrakcyjny
dla dzisiejszego czytelnika jezyk przekazu
i formg edytorska.

Formy muzyczne

Najwyzszy stopien trudnosci w nauce
o muzyce ma zagadnienie form muzycz-
nych, ktére moze by¢ omawiane w ré6znym
zakresie, w zaleznosci od kompetencji
ucznia i nauczyciela. Pos§wiecone tej tema-
tyce ksigzki wydane przez PWM charak-
teryzujg si¢ bardzo wysokim poziomem
merytorycznych rozwazan. Niezwykle

6P, Kaminski, Tysigc i jedna opera, t. 1, t. 2, PWM, Krakéw 2008, 2009. Wydanie jednotomowe:

2015.

1. W. Reiss, Mata historia muzyki. Popularny podrecznik dla uczniow i samoukdéw, PWM, Kra-
kéw 1958, 1959, 1960, 1965, 1979. Wspdtautorem w trzech ostatnich wydaniach (1965, 1979, 1987)

byt J6zef Michal Chominski.

28]. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, t. 1, PWM, Krakéw 1989; t. 2,

PWM, Krakéw 1990.

#7. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, t. 1, PWM, Krakéw 1995,

1998; t. 2, PWM, Krakéw 1996, 2000.

*D. Gwizdalanka, Historia muzyki. Podrecznik dla szkét muzycznych; cz. 1: Starozytnosé, sred-
niowiecze, renesans, barok (opera), PWM, Krakéw 2005, 2007, 2008, 2009, 2010, 2012, 2014; cz. 2:
Barok, klasycyzm, romantyzm, PWM, Krakéw 2006, 2010, 2011; cz. 3: XX wiek, PWM, Krakow 2009,
20105 cz. 4, Przemiany kultury muzycznej XX wieku, PWM, Krakow 2011.
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warto$ciowe sg np. pieciotomowe dzieto
autorstwa Jozefa Michata Chominskiego
i Krystyny Wilkowskiej-Chominskiej*
oraz zdecydowanie prostsze, bo podrecz-
nikowe, opracowanie Aleksandra Fracz-
kiewicza i Franciszka Skotyszewskiego®
oraz Bohdana Muchenberga®. Niestety,
tytuly te zostaly dzisiaj wyparte z rynku
czytelniczego przez latwiejsze w lekturze
i zdecydowanie mniej obszerne ksigzki
z innych oficyn wydawniczych.
Wiekszos$¢ przywolanych tu tytutow
adresowana jest do uczniéw $rednich
szkol muzycznych, zatem powinny by¢
one znane wyksztalconemu w Polsce na-
uczycielowi muzyki, podobnie zresztg jak
ksigzki adresowane dla nizszego szczebla
edukacji muzycznej - tytuly autorstwa
Bohdana Muchenberga® i Agnieszki Kre-
iner-Bogdanskiej*, zawierajace informacje
z kilku zakreséw: muzyki ludowej, instru-
mentoznawstwa, historii muzyki i form
muzycznych. Dzisiaj propozycja A. Kre-
iner-Bogdanskiej zastapila opracowanie
B. Muchenberga. Jest ona reklamowana

jako pierwszy podrecznik do audycji mu-
zycznych, ktore obecnie - jako przedmiot
w podstawowej szkole muzycznej — zostat
poddany reformie. Mimo to podrecznik
nadal wydaje si¢ atrakcyjny, nie tylko
dzigki bogactwu tresci, ciekawej szacie
graficznej, przejrzystemu ukladowi tekstu
(np. na koncu ksigzki zamieszczono stow-
niczki: termindéw muzycznych, kompozy-
toréw, instrumentdw), ale takze swych ze
wzgledu na fakt, Ze jest on przeznaczony
zaréwno dla ucznia, jak i dla nauczyciela.
Do podrecznika dotaczono trzy Notatniki
muzyczne odpowiadajace roznym dziatom
tematycznym (O muzyce i utworach mu-
zycznych; O $piewie, instrumentach i zespo-
tach muzycznych; O twdrcach muzyki i ich
dzietach), zawierajace m.in. krzyzéwki,
kalendarzyk koncertowy, ciekawostki ze
$wiata muzyKki.

Ludzie muzyki

Zrédta podrecznikowe nie s3 jedyny-
mi, z ktérych moze skorzysta¢ nauczy-
ciel. Moze on takze siegnaé po pozycje

31]. M. Chominski, Formy muzyczne, t. 1: Teoria formy. Male formy instrumentalne, PWM, Kra-
kow 1954, 1956, 1983; t. 2: Wielkie formy instrumentalne, PWM, Krakéw 1956, 1987; J. M. Chomin-
ski, K. Wilkowska-Chominska; t. 3: Piessi, PWM, Krakow 1974; t. 4: Opera i dramat PWM, Krakéw
19765 t. 5: Wielkie formy wokalne, PWM, Krakow 1984.

2 A. Fraczkiewicz, F. Skolyszewski, Formy muzyczne 1, PWM, Krakow: 1966, 1978, 1988; ciz,
Formy muzyczne 2: Analizy wybranych utworéw, PWM, Krakéw 1970, 1979, 1988; Dodatek nutowy,

PWM, Krakéw 1970, 1978, 1988.

3 B. Muchenberg, Literatura muzyczna, PWM, Krakéw 1981, 1985.

3 Tenze, Pogadanki o muzyce 1, PWM, Krakéow 1959, 1961, 1967, 1970, 1978, 1988, 1996, 2003;
tenze, Pogadanki o muzyce 2, PWM, Krakow: 1966, 1971, 1980, 1989, 1991.

» A. Kreiner-Bogdanska, W krainie muzyki. Podrecznik dla uczniéw szkot muzycznych I stopnia,

PWM, Krakdw 2006, 2008, 2010, 2011, 2012, 2015.

*T. A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM, Krakéw 1997, 1998; A. Thomas, Gérecki,
PWM, Krakow 1998, 1999; M. Gasiorowska, Bacewicz, PWM, Krakéw 1999, 2009; B. Bolestawska,
Panufnik, PWM, Krakéw 2001; D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski, t. 1: Droga do mistrzostwa;
PWM, Krakéw 2003, 2005; t. 2: Droga do dojrzatosci, PWM, Krakéw 2004, 2005; L. Polony, Kilar -
zywiot i modlitwa, PWM, Krakéw 2005; M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1: Rozpe-
tanie Zywiotéw, PWM, Krakéw 2008; t. 2, Odzyskiwanie raju, PWM, Krakéw 2009; M. Gasiorowska,
Kisielewski, PWM, Krakéw 2011.
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z popularnonaukowych serii: Kompozyto-
rzy polscy XX wieku*, Rozmowy o kompo-
zytorach, Ludzie Swiata muzyki*®, ktore
przyblizaja wybitnych polskich artystéw.
W zapomnianej juz serii Muzyka moja
mito$é*® (wydawanej w latach 70. i 80.
XX wieku) sg znalez¢ mozna z kolei nie
tylko wspomnienia i opracowania biogra-
ficzne, ale takze doskonalg publicystyke

muzyczng, a rownie wartosciowa seria
Ilustrowane monografie wielkich kompozy-
torow, prezentuje w znacznej czesci polskie
przektady obcojezycznych biografii®®. Jej
uzupelnieniem moze by¢ seria Monografie
popularne autorstwa przede wszystkich
polskich muzykologéw*'. Przydatne na-
uczycielowi muzyki bedg tez z pewnoscia
inne serie wydawnicze: Syntezy, Biblioteka

7 A. Laskowski, Lutostawski - skrywany wulkan, PWM, Krakoéw, Instytut Adama Mickiewicza
Warszawa 2013; B. Bolestawska-Lewandowska, Panufnik: architekt emocji, PWM, Krakéw, Narodo-
wy Instytut Audiowizualny, Warszawa 2014.

3 Moze jestem za mato muzykiem: rozmowy, szkice, refleksje, z T. Bairdem rozmawiata I. Grzen-
kowicz, PWM, Krakéw 1982, 1997; Ciesze sie darem zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem, przepro-
wadzili K. Podobinska i L. Polony PWM Krakéw 1997, 2007, 2014; Bylem w niebie, S. Skrowaczewski
w rozmowie z A. Malatynska-Stankiewicz, PWM, Krakow 2000; Razem w zyciu i muzyce: rozmowy
z Ewg Podles i Jerzym Marchwiriskim, przeprowadzita D. Szwarcman, PWM, Krakéw 2001; Muzyka
to jezyk najdoskonalszy. Rozmowy z Martg Ptaszyriskg, przeprowadzili E. Cichon i L. Polony, PWM,
Krakéw 2001; Organy w chmurach: rozmowy z Joachimem Grubichem, przeprowadzil Z. Lampart,
PWM, Krakéw 2002; Muzyka to nie tylko dZwigki. Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, przeprowa-
dzita I. Nikolska, Instytut Adama Mickiewicza, Warszawa, PWM, Krakéw 2003, 2004; Wigcej niz
taniec. Rozmowy z Ewg Wycichowskg, przeprowadzita M. Andrzejewska-Psarska, PWM, Krakéw
2003; Trzeba umie¢ marzyé. Rozmowy z Markiem Stachowskim, przeprowadzita A. Wozniakowska,
PWM, Krakéw 2005; Jestem cztowiekiem kresow. Rozmowy z Krzesimirem Debskim, przeprowadzita
A. Swiderska-Schwerin, PWM, Krakéw 2007; Wcigz szukam tamtej trgbki: rozmowy z Zygmuntem
Koniecznym, przeprowadzili L. Polony i W. Turdza, PWM, Krakdéw 2007; Moje woperowstgpienie:
rozmowy z Jadwigg Romarskg, przeprowadzit i calo§¢ skonstruowal W. Krupinski, PWM, Krakéw
2008, 2009, 2010; Gra¢ pierwszy fortepian: rozmowy z Adamem Makowiczem, przeprowadzil M.
Strasz, PWM, Krakdéw 2011.

¥S. Kisielewski, Gwiazdozbiér muzyczny, PWM, Krakéw 1972, 1982; W. Hulewicz, Przybleda
Bozy: Beethoven - czyn i czlowiek, PWM, Krakow 1970, 1982; J. Waldorft, Harfy leciaty na péinoc,
PWM, Krakéw 1970; J. Waldorft, Ciach go smykiem!, PWM, Krakéw 1972; 1. J. Paderewski: Pamietni-
ki, PWM, Krakow: 1972, 1982; R. Rolland, Zycie Beethovena, PWM, Krakow 1973, 1984; Louis Arm-
strong, Moje zycie w Nowym Orleanie, PWM, Krakéw 1974; I. Duncan, Moje zycie, PWM, Krakow
1974, 1982; J. Kanski, Mistrzowie sceny operowej, PWM, Krakéw 1974; J. Waldorft, Diably i anioly,
PWM, Krakéw 1975; J. Waldorft, Taniec zycia ze Smiercig, PWM, Krakow 1978; J. Letowski, Magia
czarnego krgzka: ABC kolekcjonera plyt, PWM, Krakow 1981; S. Jarocinski, Orfeusz na rozdrozu: ese-
je o muzyce i muzykach XX wieku, PWM, Krakow 1983; J. Letowski, Galeria portretow muzycznych:
plytowe wizytowki wielkich wykonawcow, PWM, Krakéw 1987.

407.S. Bacha, L. van Beethovena, J. Brahmsa, H. Berlioza, F. Chopina, P. Czajkowskiego,
C. Debussy’ego, G. Gershwina, F. Liszta, W.A. Mozarta, F. Schuberta, R. Schumanna, A. Skriabina,
R. Wagnera.

“ Bohaterami serii byli dotychczas: B. Bartok, L. van Beethoven, J. Brahms, Ch. Ives, F. Chopin,
P. Czajkowski, G. Donizetti, A. Dworzak, F. Mendelsohn-Bartholdy, F. Schubert.
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stuchacza koncertowego. Seria biograficz-
na, Biblioteka stuchacza koncertowego.
Seria wprowadzajgca, Biblioteka Stuchacza
Koncertowego. Seria symfoniczna, Bibliote-
ka stuchacza koncertowego. Seria wokalna,
Tworcy i ich $wiat w obrazie i dokumencie,
Muzyka i..., Spotkania - Polskie Wydawni-
ctwo Muzyczne, Opera — Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Mini-Seria PWM, Kom-
pozytorzy - portrety, Od A do Z - Polskie
Wydawnictwo Muzyczne. W kazdej z nich
ukazato sie od kilku do kilkunastu ksigzek.
Niezaprzeczalnie najwyzsza naukowa
warto$¢ w zbiorze publikacji PWM ma
monumentalna, 12-tomowa Encyklopedia
Muzyczna, ktérej pierwszy tom (A-B) uka-
zal si¢ ponad 30 lat temu (1979), a ostatni
(W-Z) w 2012 roku*?. Prezentuje ona
biografie muzykdw i os6b zwigzanych
z kulturg muzyczna. Inicjatywa podjecia
tej publikacji pojawila sie u schytku lat 60.
XX wieku, a byla podyktowana brakiem
polskiego naukowego i najbardziej aktual-
nego opracowania zagadnien zwigzanych
z kulturg muzyczng. Do realizacji tego
wielkiego dziata sklonita $rodowisko mu-
zykologiczne wysoka ranga istniejacych
woéwczas opracowan encyklopedycznych,
takich jak: Stownik muzykow polskich®,
Leksykon kompozytorow XX wieku**, Dy-
rygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy
w XIX i XX wieku®. W pierwotnym zalo-
zeniu dzieto to miato sktadac sie¢ z dwoch
czeéci — biograficznej i rzeczowej. Obecnie
zakonczono cze$¢ biograficzng.

* % %

Nietrudno zauwazy¢, ze wigkszo$¢
publikacji o charakterze edukacyjnym
i popularyzatorskim powstata na poczatku
dzialalnosci Polskiego Wydawnictwa Mu-
zycznego — w latach 50. i 60. XX stulecia,
jednak mimo swego ,dojrzatego wieku”
sg one w duzej czgsci atrakcyjne — w swej
treéci i sposobie przekazu - takze dla dzi-
siejszego nauczyciela muzyki. Publikacje
te, pionierskie w zakresie upowszechniania
polskiej powojennej nauki o muzyce, staly
sie¢ punktem wyjsécia dla pdzniejszych -
czesto uproszczonych i majacych bardziej
atrakcyjng szate graficzng - opracowan
z innych oficyn wydawniczych.

Warto tez podkresli¢, ze wypelniajac
swa misje, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne publikowato przede wszystkim prace
polskich autoréw, dokumentujgc w ten
sposéb osiaggniecia polskiej nauki. Jesli do
tego dodamy fakt, ze wszystkie publikacje
PWM - w przeciwienstwie do Wikipedii
i réznych anonimowych opracowan - sa
pewnym zrédlem informacji, gdyz zostaly
poddane merytorycznej ocenie recenzen-
tow, z czystym sercem mozemy zacheci¢
nauczycieli do siggania po bogata oferte
wydawniczg Polskiego Wydawnictwa Mu-
zycznego i do samodzielnych poszukiwan
w bardzo obszernym zbiorze publikacji, bo
w niniejszym tekécie przywotano zaledwie
niewielky ich czesé.

“2Po 2012 roku wydawane sg wznowienia, suplementy i wydania specjalne.

B Stownik muzykow polskich, t. 1, t. 2, red. J. M. Chominski, PWM, Krakow: 1964, 1967.

4 B. Schifter, Leksykon kompozytoréw XX wieku, t. 1: A-£, t. 2: M-Z, PWM, Krakow 1963, 1965.
L. T. Blaszczyk, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dziatajgcy w XIX i XX wieku, PWM, Krakow

1964.
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Romualda tawrowska

Polskie Wydawnictwo Muzyczne dla dzieci.
Zaciekawi¢ muzyka najmtodszych

Dziecko w sposéb naturalny interesuje sie dzwiekami i muzyka, otwiera sie na po-
znawanie $wiata. Jednak, tak, jak do kazdego obszaru poznawania rzeczywistosci,
réwniez do swiata muzyki dzieci potrzebuja kompetentnego przewodnika, ktory
zaciekawi, zainspiruje i jak najwczes$niej zapozna je z podstawowymi zjawiskami
muzyki, jeszcze zanim zacznie sie formalna edukacja muzyczna. Warto wiec abysmy
my, dorosli - rodzice, opiekunowie, nauczyciele, dysponowali atrakcyjnymi mate-
riatami, dostosowanymi do percepcji dzieciecej, ktére pomoga nam wprowadzié¢
najmtodszych w fascynujacy swiat muzyki. Pobudzenie wyobrazni dziecka poprzez
basniowy tekst ilustrowany muzyka nagrang na CD staje sie atrakcyjna forma edu-
kacji. Publikacje tego rodzaju znajdziemy miedzy innymi w bogatej ofercie PWM.

szereg wspomnien, dlatego pozwole sobie

na przytoczenie niektdrych z nich. Moje
dziecinstwo — odkad pamietam - wigzato
si¢ z ksigzkami, nutami, z muzyka. Pierwsze
prawdziwe nuty, jakie miatam, to utwory
fortepianowe Krystyny Druszkiewiczowej
dla dzieci, zbiory Dawne tatice i melodie oraz
cudowne i fatwe miniatury fortepianowe Ja-
niny Garéci w charakterystycznym klimacie
o6wczesnej ,nowoczesnoéci” brzmien, ktoére
juz na zawsze utozsamilam z klimatem Kra-
kowa, tamtymi smakami, zapachami instru-
mentéw i lekeji fortepianu. Towarzyszyly
temu publikacje Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, réwniez z Krakowa, dzigki
czemu by¢ moze ich zakup wydawatl sie za-
wsze (nawet w tamtych czasach) oczywisty,
bardziej dostepny, takze finansowo.

Pamietam, jak zaczeta ukazywad sie
seria chopinowska pod redakcja Jana
Ekiera, ktorej kolejne tomy (kremowe
z pomaranczowymi napisami) wzbogacaty
biblioteczke w kazdym krakowskim domu,

J ubileusz 70-lecia PWM wywotal u mnie

http://www.wychmuz.pl

gdzie brzmial fortepian czy pianino. Do-
wiedziatam si¢ wtedy, ze nasz PWM jest je-
dynym takim wydawnictwem - cenionym
w Polsce i uznanym za granica. Z duma
podkre$lano tez, ze to jedyny wydawca,
ktéry w nazwie ma stowo ,,Polskie” (inne
na P to byly Panstwowe).

Pierwsza nagroda szkolna, jaka do-
stalam - podobnie jak zapewne wielu
uczniéw szkol muzycznych - byla przezna-
czona dla dzieci i mtodziezy ksigzka Teo-
dora Gozdzikiewicza Fryckowe czasy (wyd.
1-sze 1949). Pobudzita ona moja wyobraz-
nie¢ i mifo$¢ do muzyki Chopina, zapoczat-
kowata nastawienie na recepcje idiomu
narodowego w jego muzyce. Cieszytam si¢
nig i wszystkim, co we mnie obudzila, ale
dopiero dzi$ doceniam znaczenie tego ro-
dzaju publikacji w wychowaniu i edukacji
mlodego pokolenia, zwtaszcza gdy obser-
wuje¢ niedomagania edukacji muzycznej
objawiajace si¢, niestety, niezdolno$cia do
rozpoznawania idioméw muzyki polskiej
przez ogdét mlodziezy i nie utozsamianie
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sie z muzyka Chopina jako najwazniej-
szym dziedzictwem narodowym. W tym
kontekscie z wielka rados$cig i nadzieja
przyjetam bogactwo nowych wydawnictw
dla dzieci i mlodziezy, ktérymi zaowoco-
wal jubileuszowy Rok Chopinowski 2010.
W tym ,,powszechnym poruszeniu”
uczestniczylo tez PWM, ktére wydato
woéwczas m.in. ksigzeczke Lidii Ku$mierz
Frycek opowiada, z ptyta CD zawierajaca
audio-book ilustrowany utworami Cho-
pina. Publikacja ta sklada sie z czterech
rozdzialéw — Moja rodzina, M6j nauczyciel,
Moje wakacje, Moi przyjaciele — z ktorych
kazdy to opowiadanie matego Fryderyka
o czasach, w ktorych przyszto mu zy¢,
o pierwszych inspiracjach, nauce muzyki
i kompozycjach. To, co w ksigzce zapisane,
mozna réwniez wystucha¢ na CD. Czytane
przez chlopca opowiesci (w roli matego
Chopina Franek Loskot) przeplatane sg
utworami, o ktérych mowa w opowiadaniu.
Styszymy: Berceuse Des-dur; Poloneza As-
-dur; Mazurka B-dur oraz cz. II Larghetto
z Koncertu fortepianowego f-moll. Zaréwno
starannie wydana, ilustrowana ksigzeczka,
dostosowana pod wzgledem ksztaltu i tre-
$ci do percepcji dzieci, jak i pigkne nagrania
udostepnione przez firme¢ DUX sklfadajg sie
na wartosciowy poznawczo i motywacyjnie
$rodek dydaktyczny dla dzieci w wieku
przedszkolnym i wczesnoszkolnym.

L

////////,§

T -

'Fﬂ-i"ln.:'l

W niedtugim czasie po Frycku...,
bo w 2011 roku, PWM wydato Bajke
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0 Mozarcie Joanny Wisnios, z ptyta CD.
Jej niewatpliwy atut stanowia znakomite
kolorowe akwarele Zenona Andrzeja Remi,
stylem wprowadzajace czytelnika w epoke
i miejsca, w ktorych przebywal Mozart.
Tak wysmakowane ilustracje sg rzadkos-
cig, mozna je poréwnac do klasyki ilustra-
cji dla dzieci autorstwa Marcina Szancera.
Do przeczytania mlody czytelnik ma tu
dwie opowieéci: pierwsza, wierszowa-
na Historia pewnego chtopca, przybliza
dziecinstwo i mlodo$¢ Mozarta; druga to
pisana proza Historia pewnego menueta.
Z zadowoleniem spostrzeglam bogactwo
jezyka, ktéry w niczym nie jest udziecin-
niony (co niekiedy niestusznie stosuje si¢
w ksigzkach dla dzieci). Warto$cig dodang
jest stowniczek wyrazen zastosowanych
w tekscie, dla ktérego nie szczedzit swych
obrazkéw ilustrator.

Wersji papierowej towarzyszg nagra-
nia, ktére budza jednak pewne zastrze-
zenia — dyskusyjny wydaje si¢ pomyst
czytania tekstu w czesci pierwszej wylacz-
nie z muzyka w tle; w dodatku sam tekst
podawany jest zbyt szybko jak dla bardzo
mlodego adresata. Bardziej podoba mi sig¢
opracowanie dzwickowe drugiej czesci
audio-booka, w ktérym w odpowiedni
sposob wyeksponowano dzieciecy utwér
Mozarta Menuet F-dur. Calo$¢ jest nie-
zwykle atrakcyjnie wydana i moze stac sig
ulubiong pozycja w biblioteczce dziecigcej
- taka, do ktérej chetnie powrdca juz star-
sze dzieci i osoby doroste.

PWM wydal jeszcze jedna ksiazke tej
samej autorki — Bajke o instrumentach
muzycznych. Publikacja ta, przeznaczona
dla dzieci w wieku pieciu-szesciu lat i dla
uczniéw klas poczatkowych szkdt podsta-
wowych, to wspaniata lekcja instrumen-
toznawstwa dla najmlodszych. W dodatku
lekcja nowoczesna, w ktorej wierszowana
fabuta aczy si¢ z nagraniami na CD, po-
zwalajgcymi dziecku poznaé brzmienia
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instrumentéw orkiestry. Wykonawcami
prezentowanych utwordw, ktérych znacz-
na cze¢$¢ to ,hity” muzyki powaznej, sg
uczniowie i nauczyciele Szkoty Muzycznej
II stopnia im. Mieczystawa Kartowicza
w Krakowie. Na plycie znalazlo sie takze
miejsce dla wersji wokalnych i - osob-
no - akompaniamentu fortepianowego
do trzech autorskich piosenek dla dzieci,
zwigzanych tematycznie z instrumentami
muzycznymi. Calo$ci dopelniajg zamiesz-
czone na koncu ksigzki zagadki wierszem
pisane, rebusy, kolorowanki, a takze za-
mieszczone w calej publikacji ilustracje
instrumentéw utrzymane w stylistyce
dzieciecej, z ktorych czesé rysowana jest
kredkami, a cze$¢ moga pokolorowaé mlo-
dzi czytelnicy. Bajka o instrumentach jest
znakomitym $rodkiem dydaktycznym dla
nauczycieli i opiekunéw dzieci na poczat-
ku edukacji w szkolnictwie muzycznym
i ogélnym. Brawo za pomyst i realizacje.
Inng ksigzka, edytorsko zblizona
do Bajki 0 Mozarcie, sa Opowiesci nutq
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malowane Doroty Skwark. Ksigzka nie
zawiera nagran muzycznych. Jest ona
zbiorem librett w wersji dostosowanej do
dzieciecej percepcji, znakomicie ilustrowa-
nym realistycznymi akwarelami potaczo-
nymi z konturem oféwka Zenona Andrzeja
Remi. Mozna powiedzieé, ze mamy do
czynienia ze swoistym zaproszeniem do
opery na 12 spektakli, ktérych wybor wy-
daje sie o tyle ciekawy, Ze proponowane
czytelnikowi opery i bajki muzyczne sta-
nowig przekroj stylistyczny kompozytordéw
od muzyki klasycznej po muzyke wspol-
czesng. Opowiesci oparte na librettach
dotycza oper: W.A. Mozarta Czarodziejski
flet; Stanistawa Moniuszki Halka; Giacomo
Pucciniego Madame Butterfly; Engelberta
Humperdincka Jas i Malgosia; Krzysztofa
Pendereckiego i Marka Stachowskiego Naj-
dzielniejszy z rycerzy; Marty Ptaszynskiej
Pan Marimba; baletéw: Piotra Czajkow-
skiego Dziadek do orzechdow, Jezioro La-
bedzie; Bogdana Pawlowskiego Kot w bu-
tach; Krélewna Sniezka; bajki muzycznej
Augustyna Blocha Bardzo spigca krélewna
i widowiska stowno-muzycznego Mariana
Lidy Serduszko z lodu. Na koncu ksigzki
zamieszczono tez krotkie charakterystyki
kompozytoréw omawianych dziel.
Wydanie tych aktualnie dostepnych
ksiazek dla dzieci jest niewatpliwie sukce-
sem wydawniczym PWM, $wiadczy o ot-
warciu si¢ na najmlodszych czytelnikow.
Miejmy nadzieje, ze wkrétce ukazg sie
kolejne pozycje adresowane do dzieci.

Ku¢Mierz L., Frycek opowiada, PWM, Krakéw
2010.

SKWARK D., Opowiesci nutqg malowane, PWM,
Krakéw 2011.

Wi$n10s J., Bajka o Mozarcie, PWM, Krakow 2011.

Wi$N10s J., Bajka o instrumentach muzycznych,
PWM, Krakéw 2005, 2014.
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Rafat Rozmus

Wydawnictwa PWM

poswiecone polskiej muzyce filmowej

Przez ponad 100 lat koegzystencji muzyki z obrazem filmowym ranga tej pierwszej
sukcesywnie rosta. Dzi$ muzyka filmowa jest sztuka sama w sobie, ktéra funkcjo-
nuje nie tylko z obrazem, ale tez samoistnie — wzrusza, pobudza do muzykowania
i poznawania muzyki. Wszystkim jej entuzjastom wychodzi naprzeciw PWM, ktére
ma w swej ofercie wydawniczej materiaty nutowe polskich dziet muzyki filmowe;j.

w filmie wylacznie jako element ,,do-

dany z zewnatrz”, ktérego zadaniem
byto zagluszenie pracy projektora i proste
ilustrowanie fabuly, jak miato to miejsce
w kinie niemym. Wraz z rozwojem kina
muzyka stawala si¢ coraz bardziej istotna
warstwg dzieta filmowego, co doprowa-
dzito do wyksztalcenia si¢ odrebnego ga-
tunku, jakim jest muzyka filmowa. Dzieki
polaczeniu elementéw muzyki popularnej
i tzw. muzyki powaznej dla szerokiego kre-
gu odbiorcow jest ona bardziej przystepna
w odbiorze niz dziela autonomiczne pre-
zentowane w filharmoniach czy operach.
Budzi tez powszechne zainteresowanie
mlodziezy' i oséb, ktore nie nalezg raczej
do grona melomanéw.

Na fali popularno$ci muzyki filmowej
wydawnictwa muzyczne coraz chetniej
wlaczajg do swojej oferty pozycje, ktére
pierwotnie funkcjonowaty wylacznie
w polaczeniu z obrazem filmowym. Zain-
teresowanie muzyka z konkretnego filmu
wigze si¢ najczesciej z jego popularnoscia

Pierwotnie muzyka funkcjonowata

lub z popularno$cig kompozytora - zda-
rzaly si¢ przeciez przypadki, gdy muzyka
stawala sie bardziej rozpoznawalna niz
film (np. Suita z muzyki do filmu Porucz-
nik Kize op. 60 S. Prokofiewa). Standardem
w zagranicznym przemysle filmowym, a w
szczegolnosci amerykanskim, jest wyda-
wanie tzw. soundtrackéw, nawet w przy-
padku filméw dokumentalnych czy pro-
dukcji telewizyjnych. Z jednej strony jest to
forma promocji danej produkcji, z drugiej
mozliwosci zaprezentowania calej muzyki
stworzonej do danego filmu, ktéra w ko-
relacji z obrazem niejednokrotnie pelni
jedynie role tla.

! Badania preferencji muzycznych gimnazjalistow czesto podejmowane sa w pracach licencja-

ckich i magisterskich studentéw Instytutu Muzyki Wydziatu Artystycznego UMCS - muzyka filmo-

wa zajmuje z reguty wysokie pozycje.
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Jesli chodzi o aspekt wykonawczy,
muzyka filmowa na ogdt nie jest tak wy-
magajaca technicznie, jak dzieta literatury
muzycznej bedace podstawa edukacji arty-
stycznej. Z reguly podstawowe umiejetno-
$ci gry np. na fortepianie pozwalaja na wy-
konanie ulubionego tematu filmowego, co
daje wielkg rado$¢ muzykowania. Z dru-
giej strony, muzyka ta czgsto tworzona jest
na orkiestre symfonicznag, dzigki czemu
staje sie atrakcyjng propozycja urozmaice-
nia repertuaru filharmonii.

Partytury muzyki filmowej

Z mys$la o melomanach oraz wycho-
dzac naprzeciw oczekiwaniom mito$nikéw
gatunku, PWM coraz cze¢éciej publikuje
partytury filmowe — przykladem tego sa
interesujace pozycje autorstwa Wojciecha
Kilara, Krzesimira De¢bskiego, Michata
Lorenca czy Macieja Zielinskiego, znajdu-
jace sie w ofercie Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego. Partytury te mozna zakupié
albo wypozyczy¢ i dzigeki nim pozna¢
szeroki wycinek polskiej kinematografii,
obejmujacy zaréwno dzieta pochodzace
z poczatku lat 70., jak i produkcje powstate
w ostatnich latach.

Najstarsze utwory autorstwa Wojcie-
cha Kilara to muzyka z filméw Hipoteza
i Bilans kwartalny (rez. Krzysztof Zanussi),
Zazdros¢ i medycyna (rez. Janusz Majew-
ski), Smuga cienia i Ziemia obiecana (rez.
Andrzej Wajda), Tredowata (rez. Jerzy
Hoffman) oraz z serialu telewizyjnego
Rodzina Potanieckich (rez. Jan Rybkowski).

http://www.wychmuz.pl

Wydane zostaly takze nieco mtodsze kom-
pozycje Kilara - tematy z filméw Kontrakt
Krzysztofa Zanussiego (1980), Kronika wy-
padkoéw mitosnych Andrzeja Wajdy (1985),
suity z filméw zagranicznych - Dracula
Francisa Forda Coppoli (1992) oraz Smier¢
i dziewczyna Romana Polanskiego (1994),
Requiem dla Ojca Kolbe z filmu Zycie za
zycie (Zanussi, 1996) oraz stynna Wokaliza
z filmu Dziewigte wrota (Polaniski, 1999).
W wigkszosci sg to kompozycje na orkie-
stry réznego typu — symfoniczne (Smier¢
i dziewczyna, Zazdros¢ i medycyna, Hipo-
teza, Ziemia obiecana, Tredowata, Marsz
kawalerii z filmu Kronika wypadkéw mi-
tosnych), zespoty kameralne z uwzglednie-
niem solistow (Smuga cienia, Zycie za Zycie,
Kontrakt, Dziewigte wrota, Witek i Alina
z filmu Kronika wypadkéw mitosnych)
oraz transkrypcje na orkiestry szkolne
(Bilans kwartalny, Rodzina Polanieckich,
Ziemia obiecana). Wyjatkiem jest suita
z filmu Dracula, ktérej aparat wykonawczy
obejmuje chér mieszany i wielkg orkiestre
symfoniczna.

W kompozycjach filmowych Kilar
zachowuje jezyk muzyczny charaktery-
styczny szczegdlnie dla swoich utwordw
autonomicznych, ktére tworzyt od drugiej
polowy lat 70. XX wieku. Wyksztalcony
woéwczas indywidualny styl kompozytora
z powodzeniem sprawdzit si¢ w kinie,
a utwory pierwotnie stworzone jako uzyt-
kowe coraz cze$ciej goszczg w repertua-
rach filharmonii.

Z kolei muzyke filmows Krzesimi-
ra Debskiego reprezentuja dwie suity

77
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- z filméw Ogniem i mieczem w rezyserii
Jerzego Hoffmana (1998) oraz W pustyni
i w puszczy w rezyserii Gavina Hooda
(2000). Obie skomponowane sg na orkie-
stre symfoniczng. W pierwszej z nich te-
matyka filmu sprawia, ze ustysze¢ mozemy
m.in. echa polskiej muzyki regionalnej,
a calo$¢ utrzymana jest gléwnie w estetyce
muzyki pédznoromantycznej. W drugiej
De¢bski stara sie ukaza¢ bogactwo i zrdz-
nicowanie muzyki afrykanskiej, ktéra
w filmie ewoluuje wraz z rozwojem akcji
dramatycznej. W muzyce odnalez¢é wigc
mozna z jednej strony motywy arabskie
charakterystyczne dla péinocy kontynen-
tu, z drugiej za$ elementy muzyki Zuluséw,
co sprawia, ze calo$¢ staje si¢ dla odbior-
cOw niezwykle ciekawa.

Popularnos¢ tworczosci kolejnego
kompozytora - Michata Lorenca - znala-
zta swe odbicie w pieciu wydawnictwach
obejmujacych muzyke do trzech filméw -
Bandyta (rez. Maciej Dejczer, 1997), Zako-
chani (rez. Piotr Weresniak, 1999) oraz Jan
Pawet II. Szukatem Was... (rez. Jarostaw
Szmidt, 2011). W przypadku pierwszego
opublikowane zostaly dwie najbardziej
znane kompozycje — Pogori oraz Taniec
Eleny - oba w wersji na orkiestre symfo-
niczng. Oferte uzupelniaja Temat z filmu
Zakochani na orkiestre smyczkowg oraz
dwa utwory pochodzace z filmu o Papiezu

Polaku - Habemus Papam na orkiestre
symfoniczng oraz Plac $w. Piotra na harfe
i smyczki.

Maciej Zielinski, najmtodszy z oma-
wianych kompozytoréw, z powodzeniem
tworzy muzyke do komedii romantycz-
nych oraz seriali telewizyjnych. Wsrod
materialéw opublikowanych przez PWM
znalez¢ mozemy utwory pochodzace
z czterech produkcji filmowych powstatych
na przestrzeni ostatnich kilku lat. Utwory
Zapatrzenie, Ogledziny, Temat Adama
oraz Temat gtéwny pochodza z serialu te-
lewizyjnego Kryminalni (2004-2008)>. Sa
to kompozycje utrzymane w nastroju kina
akgji, stworzone na orkiestre symfoniczng
lub mniejsze zespoly kameralne. Odmien-
ny charakter maja natomiast pozostale
propozycje wydawnicze — Finaf z filmu Ni-
gdy w zyciu (2004), Pocatunek z filmu Tylko
mnie kochaj (2006) oraz Malgosia i Janek
z filmu Dlaczego nie! (2007) w rezyserii
Ryszarda Zatorskiego. Orkiestrowe, sze-
rokie brzmienia znakomicie wprowadzaja
stuchaczy w romantyczny nastrdj.

Opracowania instrumentalne

Wisréd tytutow PWM poswieconych
muzyce filmowej znalazly si¢ takze utwo-
ry, ktére sklasyfikowaé mozemy jako
miniatury fortepianowe oraz utwory na
glos/instrument solowy z towarzyszeniem

2Serial ma 101 odcinkéw i emitowany byl w stacji TVN. Rezyseria poszczegdlnych odcinkéw po-

dzielona byla pomiedzy Piotra Were$niaka, Patryka Vege, Macieja Pieprzyce, Ryszarda Zatorskiego,

Ireneusza Englera, Grzegorza Lewandowskiego, Grzegorza Packa oraz Marka Traskowskiego.
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fortepianu. Przykladem sa dwa zeszyty
muzyki filmowej Wojciecha Kilara wydane
w wersji na fortepian oraz w wersji na flet
lub skrzypce z fortepianem, jak réwniez
Muzyka filmowa na fortepian Macieja Zie-
linskiego. To cenne propozycje zwlaszcza
dla poczatkujgcych pianistéw oraz dla
0s6b lubigcych domowe muzykowanie.
Zawieraja opracowane tematy muzyczne
z popularnych filméw i seriali polskich.
W przypadku Macieja Zielinskiego jest to
m.in. muzyka do seriali Barwy szczescia,

Kryminalni oraz do takich filméw, jak Nie
ktam, kochanie, Dlaczego nie!, Nigdy w zy-

ciu!, z kolei z twoérczosci Wojciecha Kilara

w zeszytach opublikowano opracowania

tematow Draculi, Pianisty, Ziemi obiecanej,

Dziewigtych wrét, Pana Tadeusza, Tre-

dowatej, Przygod pana Michata, Rodziny
Potanieckich, Smugi cienia, Portretu damy
i Bilansu kwartalnego.

Muzyke Wojciecha Kilara do filméw
znajdziemy réowniez w serii Muzyczny
kadr, ktérej poszczegdlne zeszyty zawierajg
pojedyncze utwory. Obok nich w tej same;j
serii wydano réwniez piosenki i melodie
Krzesimira Debskiego z telenowel Klan

http://www.wychmuz.pl

i Na dobre i na zle oraz z filméw W pustyni
i w puszczy i Ogniem i mieczem; Grzegorza
Ciechowskiego z filmu WiedZmin oraz Pio-
tra Rubika z filmu Quo Vadis.

W oméwionych pozycjach uwage zwra-
ca réznorodno$¢ stylistyczna, ktéra spra-
wia, ze prezentowane wydawnictwa sg
ciekawg propozycja dla muzykéw ama-
torskich, ale moga tez znalez¢ zastosowa-
nie w powszechnej edukacji muzycznej.
Bezsprzecznie stuzg one promocji polskiej
tworczosci kompozytorskiej, przyblizaja
wspoélczesnych polskich kompozytordw.
Stuchanie utworéw, ktérych popularnosé
idzie w parze z wysokim kunsztem arty-
stycznym, to dobra droga do zainteresowa-
nia muzyka artystyczng.

Miejmy nadzieje, ze PWM wzbogaci
swoja oferte o kolejne pozycje i publikacji
doczekajg sie takze znane tematy Walde-
mara Kazaneckiego, Jerzego Matuszkie-
wicza, Andrzeja Kurylewicza, Henryka
Kuzniaka i wielu innych, ktére do dzi$
zachwycajg. Muzyka ta od dawna funkcjo-
nuje w $wiadomosci widzdéw, ktérzy czesto
nawet nie znajg jej autora.
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Monika Mielko-Remiszewska
PWM choralnie

Chéralistyka jest waznym elementem polskiej kultury muzycznej, na ktérego boga-
te tradycje i dorobek sktadaja sie: utwory wokalne przeznaczone na rézne zespoty
Spiewacze, szerokie zaplecze praktykéw oraz teoretykéw zagadnienia, a takze
laury zdobywane przez polskie chory amatorskie na najwiekszych konkursach
Swiatowych. Swéj udziat w tych sukcesach ma Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
ktore wydaje zaréwno utwory przynalezne do klasyki gatunku, jak i nowe utwory
polskich kompozytoréw. Takze jeden z ostatnich numeréw (nr 5, kwiecien 2015)
»Scali. Edukacyjnego Magazynu Muzycznego” zostat w catosci poswiecony proble-

mom chéralistyki.

nScala. Edukacyjny Magazyn
Muzyczny (Chéralistyka)”

Na numer ,,Scali” po$wiecony chérali-
styce natknetam sie dzieki naszej VII Ogol-
nopolskiej Konferencji Metodycznej Na-
uczycieli Muzyki Tradycja i wspotczesnosé
w Warszawie. Stoisko PWM cieszylo si¢
podczas tego wydarzenia duzym zainte-
resowaniem, m.in. z racji do$¢ obszernej
oferty dla chérmistrzow, ktérych wielu jest
wsrod naszych nauczycieli (co niewatpliwie
uzna¢ mozna za owoc preznie dzialajacej
Spiewajgcej Polski). Wielu z nich oczy btysz-
czaly na widok estetycznie wydanych nut, tu
i 6wdzie stychac bylo pytania: Czy s3 warte
tej ceny (niemalej jak na kieszen nauczy-
ciela)? Czy poziom, stopien trudnosci jest
dobry dla zespotu? Czy — wreszcie — utwory,
opracowania, aranzacje s3 warto$ciowe
i spodobaja si¢ chorzystom? Okazalo sie, ze
odpowiedzi na te pytania zainteresowani
mogli znalez¢ w ,,Scali”, gdzie w ostatnim
artykule, Okiem pedagoga. Gars¢ recenzji,
zamieszczono opisy i opinie znanych choér-
mistrzéw i pedagogéw na temat nut wyda-
nych lub polecanych przez PWM.
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Juz przy wstepnym przejrzeniu cza-
sopismo bardzo mnie zainteresowato.
Znalaztam w nim gloryfikacje $§piewu
choéralnego, potwierdzenie wazkosci pracy
chérmistrza i wiele cennych wskazéwek au-
torytetéw w dziedzinie chdralistyki. Kazdy
artykut okazal sie wart uwagi, kazdy pre-
zentowal bowiem pewien wazny dla chéra-
listyki aspekt. Wsrod tekstow byty: Jakuba
Puchalskiego Od kultu do radosci spiewa-
nia, Karoliny Kolinek-Siechowicz Romuald
Twardowski - mistrz muzyki chéralnej,
Marcina Tadeusza Lukaszewskiego Polska
chéralistyka i Klasyka polskiej chéralistyki,
wywiad Izabeli Starzec-Kosowskiej z Ag-
nieszka Frankéw-Zelazny Szkota charakte-
ru, Wioletty Mitkowskiej Jak zachecié dzieci
do $piewania w szkolnych chérach?, Marcina
Lukasza Mazura Dobor repertuaru w cho-
rze amatorskim, Katarzyny Sokotowskiej
Proba choru, Benedykta Odyi Nowe tech-
nologie w pracy chérmistrza i wspomniany
juz rozdzial autorstwa Teresy Pabianczyk,
Marcina Tomczaka i Waldemara Goérskiego
Okiem pedagoga. Gars¢ recenzji.

Juz na wstepie moja uwage przykut
wywiad z Agnieszkg Frankéw-Zelazny,
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postacig numer jeden polskiej choéralistyki,
ktéra zastyneta m.in. dzigki ogromnym
sukcesom Chéru Filharmonii Wroctaw-
skiej, Choru Narodowego Forum Muzyki
czy Akademii Chéralnej Spiewajgcej Pol-
ski. Te niewatpliwie charyzmatyczng oso-
bowos¢ polubitam ,,zaocznie” z racji pro-
wadzenia przez nig siostrzanego chéru
- Uniwersytetu Medycznego (we Wrocla-
wiu). Z podziwem ja obserwuje, dlatego tez
z przyjemnoécia zaglebitam si¢ w lekture,
przy okazji zerkajac tez na dostepne strony
internetowe o pani Agnieszce. Poczu-
tam wielkg rados¢, gdy przeczytatam, ze
jej muzyczny rodowdd to chor licealny
w Glubczycach prowadzony z wielkim
powodzeniem przez Tadeusza Eckerta.
Styszalam ten zespdt niegdys$ na Legnica
Cantat i zachwycilam sie! Do dzi$§ opowia-
dam o tym fenomenie: miejscowo$¢, ktdrej
nie okreslitabym wtedy na mapie Polski,
niewiele ponad 13 tys. mieszkancéw, a taki
wspanialy chér! No i prosze, teraz taka
znakomita wychowanka. Potrzebne te na-
sze chory...

Spostrzezenia A. Frankéw-Zelazny,
cho¢ dla wielu oczywiste, moga by¢ cen-
nymi wskazéwkami dla wszystkich pro-
wadzacych chéry. Z rozmowy dowiedza
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sie oni: czego uczy $piewanie w chérze, jak
rekrutowaé choérzystow, czy stymulowad
ich do pozamuzycznych dzialan, czego nie
tolerowac, jak wzmacnia¢ w nich poczucie
wyjatkowosci. Na koncu wywiadu znalazto
sie tez kilka mysli o terapeutycznej roli
choru, bo przeciez §piewanie to najprostsza
forma komunikacji i integracji spolecznej,
ktéra pozytywnie ,,dziala” na dzieci, mto-
dziez, ludzi dorostych i w wieku starszym.

Skoro o pozytkach z dziatalnosci cho-
ralnej mowa, warto na marginesie infor-
macje te poszerzy¢ o prozdrowotne funk-
cje $piewu zbiorowego. Naukowcy odkryli,
ze systematyczny $piew, poprzez poglebio-
ny oddech, prace przepony, rezonatoréw
aparatu glosowego wzmacnia uklad ser-
cowo-naczyniowy, obniza ci$nienie krwi
i ozywia prace ptuc (wlasciwo$¢ ta pordw-
nywalna jest do zalet uprawiania joggingu
czy jogi!). Polaczony z odpowiednimi ¢wi-
czeniami glosowymi $piew taki moze tez
okaza¢ si¢ skuteczng i bezinwazyjna meto-
da leczenia chrapania. Pilotazowe badania
(dr hab. Monika Mielko-Remiszewska,
dr n. med. W. Remiszewski, dr H. Pogo-
rzelski) pt. Aktywnos¢ wokalna a problem
chrapania, zainspirowane Alice Ojey i jej
Singing for snorers, wykazaly, ze regularne
uczestnictwo w chérze moze przyczynic
sie do zmniejszenia tej spolecznej dolegli-
wosci. Co wigcej, okazuje sie, Ze emocje
$piewakow zwigzane z elementami dzieta
muzycznego (melodia, dynamika, tempo,
artykulacja i fraza) wplywaja na prawid-
fowy metabolizm organizmu. Zwigksza si¢
wydzielanie neuroprzekaznikéw: seroto-
niny, noradrenaliny i beta endorfin, dzigki
czemu nastepuje zmiana nastroju $piewa-
ka, ustepuje lek, wzrasta optymizm. Takze
»hormon miloéci” - oksytocyna - podnosi
sie wyraznie juz po kilkunastominutowym
$piewaniu, czego rezultatem staje si¢ po-
czucie wiezi miedzy ludZzmi, poczucie lo-
jalnosci i zaufania, dodatnie postrzeganie
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siebie i $wiata. Rdwnocze$nie obniza sie
hormon stresu - kortyzol, dzigki czemu
zmniejsza si¢ u $piewajacych agresja, lek
i pesymizm. Spiew wzmacnia wreszcie
system odporno$ciowy - zwieksza stezenie
immunoglobuliny o nawet 240% (badania
Instytutu Edukacji Muzycznej Uniwersy-
tetu J. W. Goethego we Frankfurcie). Cie-
kawie fenomen $piewu choralnego opisat
Gunter Kreutz w ksigzce Warum Singen
glucklich macht, gdzie ukazal chorzyste
jako czlowieka szcze$liwego. Spora dy-
gresja, ale mysle ze warto o dodatkowych
atutach $piewu chéralnego przypominac.

A jak zacheci¢ do $piewania w chérach
szkolnych? O tym rzeczowo i ciekawie
opowiada w ,,Scali” Wioletta Mitkowska,
prof. UMFC, filii w Bialtymstoku, znako-
mita dyrygent i pedagog. Autorka relacjo-
nuje problematyke na podstawie wlasnych
obserwacji i doswiadczen. Podkresla, jak
duze znaczenie ma dobre przygotowanie
bazy dla funkcjonowania chéru, a wiec
kierownictwo szkoty, ktore powinno ,,mie¢
$wiadomo$¢ dobrodziejstw, jakie nie-
sie za sobg uczestnictwo dziecka w ta-
kim zespole”, i odpowiednia atmosfera
w szkole (wiemy, Ze czasem s3 to elementy
nie do przebrniecia. Moze trzeba ,opor-
nym” podsungé¢ wspomniany artykul...?).
Ogromna jest wreszcie rola nauczyciela
muzyki: jego §wiadomo$§¢ misji, entu-
zjazm, pomystowos¢, odpowiedni doboér
repertuaru, wspolpraca z profesjonalnymi
muzykami. Istotne - zdaniem autorki - sg
tez roznego rodzaju detale podkreslajace
przynaleznos¢ do grupy, a wiec stroje, tecz-
ki chéralne czy informacje o aktywnosci
i sukcesach choéru na stronie internetowej
szkoty.

Zapoczatkowany przez Mitkowska
problem wiasciwego doboru repertuaru
w sposob ciekawy i pelny rozwija Marcin
Lukasz Mazur (s. 16-18). W jego arty-
kule czytamy o kryteriach technicznych,
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artystycznych i tematycznych. Uwaza on,
ze czynnik techniczny ,ma mniejsze zna-
czenie w przypadku chéréw zaawansowa-
nych, przygotowanych do wykonywania
muzyki o wysokim stopniu trudnosci,
natomiast dla zespoléw, ktére nie osigg-
nely jeszcze doskonatosci, jest on bardzo
istotny”. Czynnik artystyczny ,ma naj-
wigksze znaczenie w przypadku chéréw
zaawansowanych, ztozonych ze §piewakow
dos$wiadczonych, wykwalifikowanych
i majacych wyrobiony gust muzyczny.
Misja dyrygenta w chérze mniej zaawan-
sowanym jest taki dobdr repertuaru, ktory
bedzie taczyl techniczny rozwoj zespotu
z ksztattowaniem smaku muzycznego”.
Jesli chodzi o kryterium tematyczne, to —
zdaniem wspomnianego autora — wynika
ono z ,profilu repertuarowego oraz stylu
wykonawczego zespolu i jest niezalezne od
stopnia jego zaawansowania”. M. L. Ma-
zur poleca jednak dyrygentom zespoldw
ukierunkowanych rozszerzanie repertu-
aru o utwory z innych obszaréw tradycji
muzycznej.

W omawianym artykule znajdziemy
tez kompetentne rozstrzygniecia takich
kwestii, jak: czy lepszy jest oryginal, czy
opracowanie; jezyk oryginatu czy prze-
ktad; tonacja oryginalna czy zmieniona.
Na koniec autor przytacza kryteria pocho-
dzace z podrecznika dla studentéw dyry-
gentury chéralnej Roberta L. Garretsona.
Do tekstu dolgczone sa nuty autorskiego
utworu Zimno-ciepto ze zbioru Szes¢ piesni
do stéw Joanny Kulmowej na chér dziecie-
cy (lub ze#ski) a cappella. Na marginesie
dodam, ze przy okazji wspomnianej na
wstepie warszawskiej konferencji mogli-
$my wystucha¢ tego utworu w obecnosci
kompozytora, w wykonaniu chéru dziecig-
cego PSM I stopnia w Grodzisku Mazowie-
ckim pod dyrekcja Elzbiety Grzebalskiej.
Nauczyciele sami mogli pozna¢ i ocenié
warto$¢, stopien trudnosci i ,,przydatnos¢”
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utworu, a wspomniane wykonanie na pew-
no zachecito ich do wlaczenia go do reper-
tuaréw prowadzonych przez nich chéréw.
Takze kolejny tekst ze ,Scali” - Préba
chéru autorstwa Katarzyny Sokolowskiej
- $wietnie wpisal sie w atmosfere VII Kon-
ferencji SNM, gdzie autorka — znana chor-
mistrzyni, pedagog i nauczyciel akademi-
cki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy - wygtlosila prelekcje Spiew
w chérze jako forma ksztatcenia muzyczne-
go — metody pracy z dzie¢mi, porzadkujaca
jej wiedze i doswiadczenie. Przemysélenia
autorki utozone zostaly w porzadku wy-
znaczanym przez nastepujace srodtytuly:
Cwiczenie czyni mistrza (dazenie do zna-
lezienia swobody i naturalnoéci w pracy
aparatu glosowego), Préba to nie tylko
spiew (bardzo ciekawy aspekt psychiczne-
go przygotowania chérzystéow do udziatu
w probie), Organizacja (dobre planowanie
zaje¢ od pracy z chérzystami wymagajacy-
mi indywidualnej opieki, z grupa glosow,
wreszcie z calym zespolem), Préby gloso-
we i zespotowe (dbatos¢ o najdrobniejsze
szczegbly realizacji utworu), Emocjonalna
jednos¢ (najtrudniejsze chyba do osiagnie-
cia ,zanurzenie” kazdego $piewaka w te¢
samg dziatalno$¢ i na takim samym pozio-
mie emocjonalnym), na koniec Pedagogika
i integracja (artystyczna i wychowawcza
funkcja chéru). Warto przeczytac i pamie-
ta¢ o wskazdwkach K. Sokotowskie;j.
Bardzo ciekawie przedstawia sie tez ar-
tykul Benedykta Odyi traktujacy o nowych
technologiach w pracy chérmistrza. Autor
przekonuje, ze nowoczesna technologia
moze stanowi¢ wielkg warto$¢é, otwieraé
nowe przestrzenie do muzycznego dziala-
nia i wspiera¢ budowanie relacji z mlodym,
obytym z multimediami pokoleniem.
Zaglebiajac si¢ w tematyke, mozemy ra-
zem z autorem ubolewa¢ nad brakiem
sprawdzonych, zaakceptowanych i reko-
mendowanych przez o$rodki akademickie
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wzorcow. Fakt, ze $wiat wyprzedza nas
w tej dziedzinie o ok. 20 lat — a wedlug
autora pod wzgledem mentalnym nawet
o ok. 50 lat — nie napawa dumg. Z pewnos-
cig w choérach, zwlaszcza mlodziezowych
istudenckich, pewne technologiczne zabie-
gi, takie jak cyfryzacja i udostepnianie par-
tytur w postaci réznorodnych cyfrowych
danych, sg juz na porzadku dziennym, jest
to jednak zaledwie pierwszy krok. Autor
poleca specjalistyczne oprogramowania do
ksztalcenia $piewu, realizacji nagran audio
i audio-video (do celéw dydaktycznych
i archiwizacji), coraz bardziej popularnego
virtual choir. Zacheca tez do zapoznawania
sie z interaktywnym oprogramowaniem
muzycznym, coraz ciekawszymi i dosko-
nalszymi aplikacjami muzycznymi czy
specjalistycznymi publikacjami dla chér-
mistrzéw. Calo$¢ bardzo ciekawa — warto
czytaé artykul z komputerem (laptopem,
tabletem, smartfonem, itp.) w reku, by
samemu oceni¢ opisywane przez autora
nowosci.

Od chéralistyki przyszlo$ci wréémy
do przeszlosci i zwigzanego z nig artykutu
Jakuba Puchalskiego Od kultu do radosci
Spiewania, ktéry otwiera ,Scale”. Bardzo
ciekawy, podany w pigulce zarys historii
muzyki chéralnej. Cho¢ nie sposéb - jak
stwierdza autor — wskaza¢ poczatki $piewu
chéralnego, jest to z pewnoscig zjawisko
»stare jak §wiat”, ktore zawsze pelnito
wazng funkcje. Pierwsze jego $lady od-
krywamy w zapisach biblijnych i opisach
chéréw antycznego teatru greckiego, ale
dopiero $redniowiecze przynioslo nam
zapis muzyczny i szczegétowe informacje
dotyczace wykonywania piesni, utrwalone
w traktatach, ikonografii, kancjonalach.
Choralistyka - jednoglosowy $piew, naj-
cze¢$ciej meski, ksztaltowal w wiekach
$rednich ,,brzmienie nabozenstwa”, muzy-
ka $wiecka z tego czasu pozostaje dla nas
tajemnicg. Dalej autor omawia renesans
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i pelni¢ brzmienia chéralnego (typowy
uktad SATB, stale nazwy glosow), przy-
pomina ekspansje chéru w baroku (nowe
gatunki i formy gloryfikujace $piew solowy
i zespolowy, popularne zaréwno w $rodo-
wisku kompozytorskim, wykonawczym,
jak i stuchaczy), kontynuacje karkotom-
nych wymagan dla chéréw u Beethovena.
Zdaniem J. Puchalskiego wzrastajaca
liczebno$¢ zespotéw dostosowywata sie
do swoich czaséw - muzyka rewolucyjna
musiala w pelni wyrazaé¢ moc uczué zbio-
rowosci — to dlatego wlasnie towarzystwa
$piewacze ,mnozg sie przez caty XIX
wiek” i z zarem kultywuja pie$ni o charak-
terze narodowym. A co w Polsce? Na uwa-
ge zastuguje najstarszy ruch cecylianski
na Wielkopolsce i wywodzaca si¢ z niego
piekna tradycja choréw chlopiecych i kos-
cielnych. Polska pod zaborami, zwlaszcza
rosyjskim, miata bardzo utrudnione zada-
nie. Prawdziwa odbudowa nastepuje dzis
na naszych oczach: dzieki Spiewajgcej Pol-
sce - Akademii Choralnej - rosng jak grzy-
by po deszczu chéry szkolne, przybywa
chéréw parafialnych, dobrych dyrygentow,
a wszyscy podnoszg poziom artystyczny.
Niesamowita jest Swiadomo$¢, ze zapisu-
jemy w ten sposdb kolejne karty trwajacej
od tysigcleci historii. Autor na koniec
stwierdza: ,,Zespolowe $piewanie okazuje
sie niezbedne, by ksztaltowaé zaréwno lu-
dzi potrafigcych odczué charakter hymnu
panstwowego, jak i wybitnych muzykéw”.
Kiedy ta wiedza stanie sie powszechna?
Kolejne teksty, na ktdre warto zwrdcié
uwage, to dwa ciekawe artykuly Marcina
Tadeusza Lukaszewskiego nawigzujace do
polskiej wspolczesnej choralistyki. Pierw-
szy — Chéralistyka polska - to przeglad wy-
branych nurtéw i najwazniejszych dziet ro-
dzimej chéralistyki. Najwazniejsze nurty
XX iXXI wieku wspomniany autor okresla
tytutami: Sladem Szymanowskiego (zali-
cza tu R. Maciejewskiego, K. Sikorskiego,
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T. W. Maklakiewicza, R. Twardowskiego,
H. M. Goéreckiego, S. Moryto, P. Lukaszew-
skiego), Na ludowo (T. Baird, S. Kazuro,
W. Lutostawski, J. A. Maklakiewicz, T. Pa-
ciorkiewicz, K. Serocki, T. Szeligowski,
S. Wiechowicz), Powrét do sacrum (K. Pen-
derecki, T. Szeligowski, R. Twardowski, A.
Nikodemowicz), Ku czci Jana Pawta II (].
Luciuk, A. Bloch, A. Koszewski, H. M. G6-
recki, A. Cwojdzinski, M. Pokrzywinska),
Utwory maryjne i psalmy (H .M. Gérecki,
M. Jasiniski, M. Borkowski, W. Szalonek,
A. Bloch, M. Chyrzynski, M. Zielinski).
Drugi artykul - Klasycy polskiej chdra-
listyki - prezentuje najwybitniejszych
tworcow wspodlczesnej polskiej muzyki
choralnej. Autor przedstawia tu pokrétce
sylwetki najwazniejszych postaci na sce-
nie wspodlczesnej twérczosci chdralnej. Sg
wsérdd nich: Stanistaw Wiechowicz, An-
drzej Koszewski, Juliusz Luciuk, Romuald
Twardowski, Jozef Swider, Wojciech Kilar,
Henryk Mikotaj Gérecki, Krzysztof Pen-
derecki, Marian Borkowski, Marian Sawa,
Stanistaw Moryto, Marek Jasinski i Pawet
Lukaszewski. Zabraklo mi w tym znako-
mitym gronie Andrzeja Nikodemowicza -
lubelskiego kompozytora, ktéry obchodzi
w tym roku swoje 90-lecie, dlatego pozwole
sobie na marginesie przypomnie¢ sylwetke
tego tworcy.

Andrzej Nikodemowicz, urodzony
2 stycznia 1925 roku we Lwowie, to kom-
pozytor, ktéry zastynal przede wszyst-
kim jako twérca muzyki sakralnej, cho¢
jego dorobek twdrczy obejmuje bogactwo
kompozycji reprezentujacych rézne ga-
tunki i formy muzyczne. Utwory te byly
prezentowane na wielu prestizowych kon-
certach i festiwalach i zawsze spotykaly si¢
z przychylno$cig publicznosci i krytykow.
Muzyka Nikodemowicza, cho¢ bardzo
osobista, niesie w sobie uniwersalne i hu-
manistyczne przestanie. Wielki wplyw na
nig mial Jan Pawel II - muzyczny kontakt
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kompozytora z Ojcem Swietym rozpoczal
sie w 1982 roku, kiedy Nikodemowicz
skomponowal i dedykowatl Janowi Pawtowi
IT utwér na choér i orkiestre pt. Antyfona
do Najswietszej Marii Panny, a nastepnie
w 1985 Misterium Krzyza Swigtego do
tekstu Marka Skwarnickiego. Sposréd
jego 40 utworéw wokalnych i wokalno-
-instrumentalnych zaledwie 15 doczekalo
sie wykonania lub wydania.

O ile Andrzej Nikodemowicz pozo-
stal w ,Scali” pominiety, o tyle innemu
kompozytorowi, koniczacemu 85 lat Ro-
mualdowi Twardowskiemu, poswiecono
w czasopi$mie odrebny tekst. Sylwetke
tego twoércy - nie bez przyczyny kocha-
nego przez choéry i chormistrzow, wielu
bowiem doswiadczylo jego serdecznosci,
gdy po wykonaniu w obecnosci kompozy-
tora jednej z jego kompozycji, zostali przez
niego obdarowani nutami... - przybliza
Karolina Kolinek-Siechowicz w artykule
Romuald Twardowski - mistrz muzyki cho-
ralnej. Tekst prezentuje wilenskie poczatki
kompozytora, fascynacje mlodego studen-
ta kompozycja, dojrzato$¢ kompozytorska,
ktéra pchneta go ku nowemu, ale jedno-
cze$nie kazala ,spojrze¢ wstecz w strong
tradycji i spuscizny muzycznej”. Autorka
ukazuje wreszcie Twardowskiego jako nie-
strudzonego propagatora muzyki polskiej,
jego tworczoé¢ za$ jako kopalni¢ rozmai-
tego repertuaru, z ktérego obficie czerpia
chérmistrzowie, a korzystaja wszyscy:
wykonawcy i melomani na calym $wiecie.
I trudno si¢ z tym nie zgodzi¢. Ze swojej
strony dodam tylko: Panie Profesorze,

zyczymy jeszcze wielu tak udanych kom-
pozycji i bardzo o nie prosimy!

Wspoétczesna literatura chéralna
wydawana przez PWM

Jak wspomniatam na poczatku,
w ,,Scali” znajdziemy tez bardzo pomocne
dyrygentom opisy kompozycji wydanych
przez PWM. I tak Teresa Pabjanczyk oma-
wia Wigzanke piesni legionowych. O méj
rozmarynie w opracowaniu R. Twardow-
skiego, zawierajacg piesni: Piechota, Do
polskiego wojska, Przybyli utani, O moj
rozmarynie, Pierwsza kadrowa, Warczg
karabiny, Wojenko, wojenko, Marsz Pierw-
szej Brygady; Dwie piesni ludowe R. Twa-
dowskiego na chér zenski a cappella'.
Marcin Tomczak poleca Szes¢ piesni do
stéw Joanny Kulmowej Marcina Lukasza
Mazura na chér dziecigcy lub zenski a cap-
pella: Jabto# wstydliwa, Zimno - cieplo,
Kolory, Bose stoneczko, Akacje, Zabi jazz;
Dwa psalmy zatobne na dwa chéry a cap-
pella Pawla Lukaszewskiego®. Waldemar
Gorski rekomenduje Ego sum pastor bonus
Pawtla Lukaszewskiego na chér mieszany
a cappella; Dwie piesni z Podlasia Romu-
alda Twardowskiego na chér dziecigcy lub
zenski a cappella: A w lesie na debie, W sto-
dole swita®. Dolgczajac si¢ niejako do wy-
mienionych autordw, ja takze chcialabym
poleci¢ pewne utwory chéralne wydawane
przez PWM.

Niewatpliwie wart uwagi jest zbior
piesni na chér zenski* Muzyka poranna
i inne piesni Jozefa Swidra do stéw Jerzego
Lieberta. Wydane przez PWM kompozycje

!'Ponadto Teresa Pabjanczyk omawia zbiér nut wydawnictwa Hal Leonard Disney hits. Sing with

the Choir, vol. 8.

?Omowienie zawiera réwniez utwory chéralne w opracowaniu Barrie Carsona Turnera Jast Voi-

ces. Jazz, wydawnictwa Novello Publishing Limited.

*Waldemar Gérski omawia rowniez Sing Out! 2. Five pop songs for Today’s choir w opracowaniu

Marka De-Lissera, wydawnictwo Novello Publishing Limited.

*Napis na okfadce sugeruje, ze jest to zbior piesni na chér mieszany a cappella.
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Swidra s3 doskonalg symbioza rytmu wier-
sza z muzyka. Muzyka poranna to pigkne
ilustracje pelne réwnoleglych pochodéw
akordéw imitujacych wiatr, tajemniczos$ci
dodajg akordy z seksta, septyma i zmniej-
szone. Cho¢ nieco skomplikowany zapis
peten krzyzykéw i bemoli oraz zawila
struktura rytmiczna utworu Wiosna moga
nieco odstraszy¢ potencjalnych wyko-
nawcow, to moge zapewnié, ze kazdy, kto
przebrnie przez te elementy, odkryje nie-
powtarzalne oblicze utworu, cechujgce si¢
tadng harmonig zdominowang akordami
septymowymi. Nieco trudnosci, przynaj-
mniej z poczatku, moze tez przysporzy<¢
utrzymany w metrum 5/8 Deszcz. Jeziora
gorskie to z kolei utwoér z jednostajnym,
powtarzanym rytmem ¢wier¢nut w tempie
moderato. Do$¢ trudne rytmicznie sa Snieg
i Dobry wieczor z rozbudowang chromaty-
ka i dynamikg. Utwory te wymaga¢ beda
od wykonawcéw doskonatej intonacji,
dykgeji i punktualnosci w realizacji rytmu.
Maja one do$¢ wysoki poziom trudnosci.
PWM przygotowalo réwniez bardzo
ciekawe propozycje dla choréw dziecigcych
- utwory lekkie, wdzigczne, z humorem
i dobrym tekstem. Sa one niezbyt trudne,
a z pewnoscig moga dostarczy¢é wykonaw-
com i stuchaczom duzo radosci i satysfakcji.
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Pierwszy zbiorek to Zimowe stowiki Wa-
leriana Pawlowskiego - zawiera on trzy
krétkie piosenki do stéw Joanny Kulmowe;j:
Zimowe stowiki, Kukutka styczniowa (z do-
datkowg partig fletu) i Kogut. Dwa kolejne
utwory o niskim stopniu trudnosci to Ewy
Fabianskiej-Jelinskiej do stéw Marii Ko-
nopnickiej na dwuglosowy chér dziecigcy
a cappella - Pranie — i maly wdzieczny pa-
negiryk na czes¢ dziadka - Dziadek przyj-
dzie. Z kolei Zwierzaki Aliny Piechowskiej
to trzy piosenki do stéw Grzegorza Walcza-
ka, o niewysokim stopniu trudnosci, za to
w ciekawym ujeciu na czteroglosowy chor
dziecigcy z fortepianem: Pajgczki, Krokody-
lem by¢ - to mysl oraz Zuk i stor.

Na uwage zasluguja takze utwory ze-
brane i przygotowane przez Antoniego
Dudg. Trzy piosenki dziecigce na trzyglo-
sowy choér dzieciecy w fortepianem to
zbiorek, w ktérym znalazly sie: Polonez
towarzyski Stanistawa I. Raczki do siow
Anny Fiszer; Maly trebacz Antoniego
Dudy (bardzo ciekawe ujecie muzyczne
wiersza Konopnickiej, gdzie do chéru z to-
warzyszeniem fortepianu autor we wstepie
dofacza trzy trabki c); Muzykalny zastep
Jerzego Wasowskiego do stéw Romana
Pisarskiego (opracowany na dodatkowa
partie fletu, werbla, trabke ¢ — we wstepie
z tlumikiem, kontrabas i talerze). Cato$¢é
jest naprawde bardzo ciekawa propozycja
dla chérmistrzéw poszukujacych nietrud-
nego repertuaru.

Dla chéréw dzieciecych polecam tez
bardzo tadnie zbudowang, radosng pio-
senke Siedzi sobie zajgc pod miedzg Broni-
stawa Rutkowskiego, do stéw ludowych na
trzy glosy dzieciece lub zenskie a cappella,
i tegoz autora humoreske Cos tam w lesie
stuknelo na trzy glosy dziecigce lub zenskie
a cappella (stowa ludowe). Utwory te cha-
rakteryzujg sie srednim poziom trudnosci,
wymagaja dos¢ dobrych o niskim brzmie-
niu altéw.
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Bardzo cenne dla chéréw sg opracowa-
nia polskich pie$ni patriotycznych Romu-
alda Twardowskiego. PWM zadbato o wy-
danie dwoch zbiorkéw: na chér mieszany
O, méj rozmarynie (oméwione w Scali)
i Przybyli utani - pig¢ piesni legionowych
na chor dzieciecy lub zenski: Do polskiego
wojska (stowa Bolestaw Paledzki), Przybyli
utani (stowa Feliks Gwizdz), O, méj rozma-
rynie (stowa Wactaw Denhoff-Czarnocki),
Wojenko, wojenko (stowa Feliks Gwizdz),
Warczg karabiny (stowa Rajmund Scholz).
Stopien trudnosci tych opracowan jest
niewysoki, za to fadna i ciekawa harmonia
z pewnoscig zacheci chérmistrzéw do sie-
gania wlasnie po ten zbiorek, cho¢by przy
okazji naszych narodowych $wiat.

Na zakonczenie przypomne jeszcze
utwér Andrzeja Krzanowskiego Salve Re-
gina na chér chlopiecy a cappella. Jest to
kompozycja przewidziana na osiem minut,
ktora ze wzgledu na bardzo wolne, spokoj-
ne tempo wymagac¢ bedzie od chéru do-
brej techniki oddechowej i nieskazitelnej
intonacji do ,,wyciagniecia” pieknej czesto
o$miogtosowej harmonii.

Omoéwione pokrétce propozycje 70-let-
niego juz PWM to takie mate uzupelnienie

»Scali” - pisma bardzo interesujacego,
ponadczasowego, ktére chce si¢ po prostu
zawsze mie¢ na wyciagniecie reki. I — uwa-
gal — jest to mozliwe: ,Scale” znajdziemy
na stronie PWM, w dziale Mediateka
(http://pwm.com.pl/pl/mediateka/), w za-
ktadce Periodyki. Materialy wydawane sa
od 2013 roku i ukazuja si¢ dwa razy w roku.
Dotad wydano sze$s¢ numerdw, poswie-
conych kolejno: klarnetowi, skrzypcom
i altéwce, muzyce kameralnej, fortepiano-
wi, chéralistyce i wiolonczeli. Bedziemy
czeka¢ na nastepne.
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Wojciech Jakubiec

W zaczarowany swiat muzyki

fortepianowej z PWM

Gdyby chcie¢ opisac literature na fortepian wydana w ciggu 70 lat przez PWM, na-
lezatoby stworzy¢ cykl tekstow prezentujacych klasyke literatury fortepianowej,
przeglad nowosci, klasyfikacje i poszukiwanie odpowiedzi na powazne pytania.
Cho¢ wszystko to niewatpliwie wazkie i warte omdwienia, ja pozwole sobie na
spojrzenie bardzo selektywne, subiektywne i skrétowe, za to oddajace utrwalone
w mojej Swiadomosci skojarzenie wydawnictw fortepianowych PWM z poczatkami
muzycznej przygody — mojej, ale tez zapewne wielu przede mna i wielu tych, ktoé-
rych zaczarowany $wiat dzwiekéw zaczyna dopiero kusi¢.

Fortepianowych wspomnien czar

Kiedy wspominam beztroskie, spo-
kojne dziecinstwo, maluja mi si¢ przed
oczyma wspaniale obrazy, ktdre teraz nie-
jako przybieraja glebszy sens lub pozwalaja
wyttumaczy¢ i zrozumie¢ to, co kiedy$ po
prostu... bylo. Jednym z takich zakorzenio-
nych od niepamietnych czaséw elementéw
mojej drogi jest muzyka.

O to, bym wzrastal, majac sztuke za
réwieénika, dbal zwlaszcza moj tato — me-
loman, zakochany w muzyce klasycznej
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i romantycznej. Kazda wolna chwile spe-
dzal przy muzyce, a czarne krazki jego plyt
wydawaly z siebie zaczarowane dzwieki.
Jednak nie tylko one pozostawily po sobie
niezatarte wspomnienie. Pamig¢tam tez,
jak po pewnym koncercie fortepianowym
rodzice dtugo rozmawiali z pianistg...
Stalem obok, nie mogac oderwaé wzroku
od l$nigcego czarnego instrumentu, a naj-
wiekszym moim pragnieniem bylo nie
przywitanie si¢ z maestro, u$cisk dloni,
wymiana spojrzen, ale... nawigzanie kon-
taktu z fortepianem. Co$ mnie niezmiernie

http://www.wychmuz.pl



korcilo, zeby dotkna¢ klawiatury, zagraé
jaka badz nute... Ale czy wypada? Czy Pan
nie okrzyczy? Czy nie uslysze, ze tak nie
wolno?

Kilka lat p6Zniej rozpoczatem edukacje
w szkole muzycznej. Chociaz 88 klawi-
szy zamienilem na trzy ttoczki w swojej
pierwszej trabce, to fortepian pozostatl
moim wiernym towarzyszem. Do dzi$
z sentymentem spogladam na swoje pierw-
sze nuty — Szkole na fortepian Anny Marii
Klechniowskiej'. Pdzniej byly jeszcze tatwe

utwory Janiny Garéci?, Male sonatiny’ tej
samej autorki, no i oczywiscie Latwe utwo-
ry Bacha®, sonatiny Raube® oraz Hofmana
i Riegera$, etiudy Czernego’, sonaty Hayd-
na®, Beethovena’, utwory na fortepian Czaj-
kowskiego', inwencje Bacha', etiudy Hel-
lera'?, Chopin'® i wiele innych. A wszystko
pod znakiem PWM, ktérego opracowania
nadawaly ton poczatkom mojej przygody
z fortepianem. I takich muzyczno-fortepia-
nowych przygdd z opracowaniami PWM
bylo zapewne, jest i bedzie niezliczenie

'A. M. Klechniowska, Szkota na fortepian, naktad autorki, cz. 1, 1920, cz. 2, 1921; taz: Szkola na
fortepian dla poczgtkujgcych, PWM, Krakow wyd. 11953, od wyd. XV (1984) ukazuje si¢ pod tytutem

Szkota na fortepian, wyd. XXIII 2000.

2]. Garscia, Najlatwiejsze utwory dla dzieci, op. 3 na fortepian, PWM, Krakow, wyd. I 1946, wyd.

XVI12005; taz: Obrazki muzyczne dla najmlodszych, op. 21, na fortepian, PWM, Krakow, wyd. 11955,
wyd. XIV 2013; Miniatury na fortepian, op. 5, PWM, Krakéw, wyd. I 1957, wyd. IX 2011; Zimowe
igraszki, op. 25, na fortepian, PWM, Krakoéw, wyd. I, 1961, wyd. VIII 1992; Abecadtlo na fortepian,
op. 15, wyd. I 1965, wyd. XII 2012.

*]. Garécia, Male sonatiny, PWM, Krakéw, wyd. I 1977, wyd. V 2010.

*]. S. Bach, Latwe utwory na fortepian, red. Z. Drzewiecki [i. in.], PWM, Krakéw, wyd. I 1948,
wyd. XXII 2008.

*Zbiory sonatin opracowane przez Stanistawe Raube, wydawane przez PWM w latach 1953-2011
pod tytutami Wybér sonatin dla dzieci na fortepian, Wybér tatwych sonatin dla dzieci, Sonatiny dla
dzieci, Sonatiny na fortepian.

¢ Wybrane sonatiny na fortepian, z. 112, red. . Hoffman, A. Rieger, PWM Krakéw, wyd. I 1954,
wyd. XXII 2011.

7K. Czerny, Wybér etiud dla dzieci na fortepian, oprac. S. Raube, PWM, Krakéw 1954, 1957;
tenze: Wybér etiud na fortepian, oprac. M. Witkomirska, PWM, Krakéw, wyd. I 1953, wyd. VI 1991;
24 etiudy na lewg reke, red. Z. Sliwinski, PWM, Krakéw, wyd. 11958, wyd. VI 2000.

8 A byty to wydawane przez PWM w odrebnych zeszytach Sonaty e-moll, D-dur, C-dur, G-dur,
opracowane przez J. Hoffmana i A. Riegera.

°L. van Beethoven, Sonata E-dur, op. 14 nr 1, red. B. Woytowicz, PWM Krakéw, 1950; tenze:
Sonata G-dur, op. 49 nr 2, red. B. Woytowicz, PWM Krakéw, 1969.

1P, Czajkowski, Album dla mlodziezy, oprac. B. Woytowicz, PWM, Krakéw, wyd. I 1954, wyd.
XV 2005; tenze: Pory roku op. 37 bis, oprac. B. Woytowicz, PWM, Krakéw, wyd. I 1954, wyd. VIII
1994.

7. S. Bach, Inwencje dwugtosowe, PWM, Krakow, wyd. I 1952, wyd. XIX 2012.

12S. Heller, Wybrane etiudy z op. 45, 46 i 47 na fortepian, red. M. i A. Riegerowie, PWM, Krakdw,
wyd. 11958, wyd. XI 2011.

BF. Chopin, red. I. J. Paderewski, L. Bronarski, J. Turczynski: Trzy Polonezy g-moll, B-dur, As-dur
z 1817 i 1821 ., PWM, Krakéw 1971; tenze: Cztery tatwe preludia, PWM, Krakow 1974; Trzy tatwe
nokturny, PWM, Krakow 1974;Trzy tatwe walce, PWM, Krakow 1979.
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wiele, bo - co bardzo wazne i warte pod-
kreslenia — wielka zastuga obchodzacego
wlasnie jubileusz 70-lecia Wydawnictwa
jest to, ze od zawsze wspiera ono arty-
styczny rozwdj i nauke w klasie fortepianu
w szkotach muzycznych, a takze edukacje
muzyczng w szkotach powszechnych.

Stare i nowe ,,przewodniki”
po swiecie muzyki

Fortepian to - jak wiemy - najwazniej-
szy instrument umuzykalniajacy. Do dzi$
nauka gry na nim wydaje si¢ niemozliwa
bez wspaniatych publikacji nutowych
PWM - zaréwno tych z odlegla data wyda-
nia, stale wykorzystywanych przez nauczy-
cieli jako, rzec mozna, ,kamien wegielny”
edukacji instrumentalnej, jak i nowych.
Moje rozmowy z paniami z bibliotek mu-
zycznych potwierdzaja, ze pozycje PWM
nie starzejg si¢ na rynku - zaréwno na-
uczyciele, uczniowie, jak i muzycy powra-
cajg do wydan, ktdre juz dawno wpisaly sie
na liste nut w wydaniach wznawianych...
A PWM stale poszerza swoja oferte o opra-
cowania fortepianowe nowych kompozy-
toréw, opracowania fortepianowej muzyki
rozrywkowej, jazzu, muzyki filmowej
oraz wyciagi fortepianowe duzych form
muzycznych.

“Tu czekam na przypis

Jesli chodzi o klasyke dla poczatku-
jacych pianistéw, wspomne tylko dla
przyktadu o Obrazkach muzycznych dla
najmtodszych Garsci, Zaczynam grac Rybi-
ckiego czy Krasnoludki grajg na fortepianie
Marii Grzebalskiej. Niezwykle cenne sg
tez nuty w zapisie prymy znanych i lubia-
nych melodii oraz harmoniki funkcyjnej*.
Opracowania te maja wiele zalet. Z jednej
strony zachecaja poczatkujacego ucznia
szkoly muzycznej, ale tez ucznia szkoty
powszechnej lub pasjonata muzycznego,
do rozczytywania nut melodii prawa reka,
z drugiej za$ stanowia §wietny material dla
bardziej zaawansowanych do nauki impro-
wizacji, harmonii wspolczesnej czy nawet
instrumentowania.

Nawiazujac do tradycji i historii PWM,
a jednoczesnie przechodzac ku wydaw-
niczemu ,dzi§”, warto przypomnie¢ nie-
skomplikowane i przyjaznie brzmigce nuty
ze zbioréw W krainie melodii*®. Nietrudno
zauwazy¢, ze sg one chetnie wykorzysty-
wane przez amatordéw gry fortepianowej
i wspaniale stuza po dzien dzisiejszy oso-
bom, ktére chcg poznawaé muzyke nie

W latach 1956-1998 ukazalo si¢ przy wielokrotnych wznowieniach siedem zeszytéw opracowan
muzycznych Michata Woznego W krainie melodii. Zbiér ulubionych utworéow w latwym ukladzie na

fortepian.
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tylko fortepianows, ale rowniez orkiestro-
wa, kameralistyke, poprzez samodzielne
muzykowanie. Do szczegdlnie cennych
pozycji ostatnio wydanych zaliczylbym
Matego wirtuoza Romualda Twardowskie-
go's — pozycje, moim zdaniem, naprawde
wyczekiwang na rynku nut.

Sadze, ze autor celowo nadal taki wias-
nie tytul, ktéry brzmi zachecajaco dla
ucznia i zaprasza mlodego wykonawce
do niebanalnej muzycznej podrdzy. Cho¢
jednoczesnie moze on sprawiaé, ze wspo-
mniane opracowanie wydaje si¢ z pozoru
zbiorkiem nut dla poczatkujacych, zawie-
rajacym ,,niewinne”, fatwe opracowania dla
dzieci, to analizujac podejscie pedagogiczne
kompozytora, znajdziemy tutaj niebagatel-
ng porcje materiatu wspaniale ksztalcacego.
Opracowania pelne srodkow stylistycznych,
a takze réznorodnych styléw nawiazuja-
cych do tancéw, muzycznych form instru-
mentalnych i wokalnych, programowo
nawigzujace do przyrody, dziecigcej za-
bawy - stowem skarbnica ré6znorodnosci.
W treéci muzycznej Maly wirtuoz zaprasza
do poruszania si¢ po réznych tonacjach,
ksztalci technike palcows, zawiera elementy
polifonii i nie jest wcale spacerem dla lewe;j
reki — kazdy nauczyciel niewatpliwie doceni
zakres pedagogiczny tej ksigzki.

Z PWM w muzyczne
podréze przysztosci

Dzi§ wydawnictwo, ktére juz kilku
pokoleniom pianistéw utorowalo droge do
czarodziejskiego §wiata fortepianowych
podrézy, wspaniale harmonizuje wznowie-
nia wydan - rzeklbym - klasycznych po-
zycji nutowych z nowoczesnoscig na miare
XXI wieku. Wiele opracowan jest obecnie
wzbogacanych przez wydawnictwo w ply-
ty CD czy DVD, materialy dydaktyczne
dla nauczycieli, zasoby PWM odkrywaja
bardzo spora cze$¢ literatury fachowej,
monografii, biografii i publicystyki o te-
matyce $ciéle korespondujacej z muzyky
fortepianowa. Nowoczesno$¢ daje o sobie
zna¢ takze w formie publikacji, ktére coraz
czesciej wychodzg w postaci elektronicz-
nej. Obecna era elektronicznych nosnikéw
i tak szybkie i ogélnodostepne media, takie
jak Internet, pozwalaja zakupi¢ pojedyncze
nawet pozycje — utwory, do ktérych mozna
mie¢ dostep w pare minut. Osobiscie bar-
dzo cenie sobie takg forme zakupu nut.

Drogi Czytelniku! Tym telegraficznym
skrétem informacji — bardzo subiektyw-
nym i miejscami troche chaotycznym
- zachecam Cie do korzystania z zaso-
béw PWM. Odwiedz strone internetows,
poszukaj nut i innych materiatéw i ciesz
sie kolejnymi krokami ku zaczarowanemu
$wiatowi muzyki.

R. Twardowski, Maly wirtuoz, PWM, Krakéw 2013.
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Recenzje. Kronika

Mirostaw Grusiewicz

Swiagteczny nastrdj

z Chérem Filharmonii Narodowej

Koledy, Chér Filharmonii Narodowej w Warszawie, Warner Classics 2015.

i z tej okazji Warner Classics wydat
album z koledami w wykonaniu
Choéru Filharmonii Narodowej w War-
szawie pod dyrekcja jej wieloletniego kie-
rownika prof. Henryka Wojnarowskiego,
przy akompaniamencie wirtuoza organéw
i cenionego pedagoga prof. Juliana Gem-
balskiego oraz pianistki Ewy Wilczynskie;.
Partie chéralne sg wzbogacane glosami
solowymi
Jest to kolejna plyta tego zespotu z re-
pertuarem koledowym. Zawiera ona 23
koledy, w tym 11 a cappella, osiem z to-
warzyszeniem organdw, cztery z towa-
rzyszeniem fortepianu. Wérdéd nagran sa
réwniez improwizacje organowe Juliana
Gembalskiego. Caltoséci dopetniaja dwie
ksigzeczki - w jednej przedstawieni zostali
wykonawcy, druga zawiera teksty koled.
Na ptycie znalazly si¢ powszechnie zna-
ne anonimowe koledy (Z narodzenia Pana;
Wsrod nocnej ciszy; Lulajze, Jezuniu; Jezus
malusienki; Gdy $liczna Panna; Dzisiaj
w Betlejem; Gdy si¢ Chrystus rodzi) w opra-
cowaniu Jan A. Maklakiewicza, Stanistawa
Wiechowicza, Stanistawa Niewiadomskie-
go, Stanislawa Glowackiego, Kazimierza
Brzozowskiego, Tomasza Flasza oraz kole-
dy napisane przez kompozytoréw z epoki
romantyzmu, XX wieku i wspdlczeénie
zyjacych: Franza Grubera (1787-1863), Ci-
cha noc; Jozefa Krogulskiego (1815-1842),

Zbliiajq sie Swieta Bozego Narodzenia
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Hej bracia; Feliksa Nowowiejskiego (1877-
1946), Jezusek czuwa; Jana A. Maklakiewi-
cza (1899-1954), Serca ludzkie si¢ radujg,
Nad stajenkg gwiazda plonie, Swigta Pa-
nienka, Za gwiazdg; Macieja Mateckiego
(1940-) Niemowlgtko na stomie; Zbigniewa
Penherskiego (1935-) Cicho, cyt...; Pawla
Lukaszewskiego (1968-) Aniot zawotat,
Niebo Cig zestalo, Serce me jest jak Betlejem.

Wszystkie zamieszczone utwory i opra-
cowania, niezaleznie od tego, z jakiej epoki
pochodza, wydobywaja to, co w kole-
dach najpickniejsze. Nie ma tu zbednego
ozdabiania, jest za to klasyczny umiar,
ktory - potaczony z wielkg wrazliwoscia,
artyzmem wykonania, bogactwem szla-
chetnego brzmienia - sprawia, ze znane od
dziecka koledy odkrywamy na nowo i na
nowo je przezywamy. Na uwage zastuguja
wspaniale realizowane akompaniamenty,
$wietne proporcje dynamiczne miedzy
réznymi partiami, wielo$§¢ niuanséw wy-
razowych i artykulacyjnych. Bardzo war-
tosciowy element kompletu stanowig takze
zamieszczone improwizacje organowe,
ktérych kanwa s3 tematy koled. Przyku-
waja one uwage barwng registracja, ale tez
przemysélng konstrukejg i ciekawg harmo-
nig. W wykonania te warto nie tylko wstu-
chiwac sie w zaciszu domowym, ale mozna
tez prezentowac je w szkole jako pewne
wzorce wykonan artystycznych - Zrédio
glebokich przezy¢ estetycznych.

http://www.wychmuz.pl



Smykofonia na ptytach. Polecamy!!!

Ukazaty sie cztery albumy stuchowisk muzycznych z serii Smykofonia. Uczy¢ bawiqc
adresowane do najmtodszych stuchaczy. Przedstawiajg one dzieta znanych kompo-
zytoréw muzyki powaznej: Wolfganga Amadeusza Mozarta Gran Partita — Serenada
B-dur KV 361; Edwarda Griega Suita Peer Gynt nr 1 op. 46; Modesta Musorgskiego
Noc na tysej Gorze i Antonina Dvoraka Tarice stowianskie As-dur, c-moll z op. 46.
Kazde z zarejestrowanych na ptytach stuchowisk konczy sie petnym, oryginalnym
nagraniem prezentowanego w nim utworu. Aby utatwi¢ dorostym wykorzystanie
nagran do pracy z dzieémi w szkotach i przedszkolach, do ptyt dotaczono ksia-
zeczki zawierajace uwagi metodyczne, przyktady ¢wiczen i zadan. Wykorzystanie
materiatu do ¢wiczen wzbogaci poznawanie muzyki, niemniej samo wystuchanie
stuchowiska bedzie dla dzieci ciekawym i ksztatcacym doznaniem przyblizajacym
je do muzyki.

spéitworcami tego niezmiernie
interesujacego, pobudzajacego
wrazliwo$¢ i wyobraznie mto-

dych stuchaczy projektu sa:

- wydawca - Warner Music Poland;

- tworca scenariusza literackiego — An-
drzej Marek Grabowski (znany au-
tor programoéw telewizyjnych dla
dzieci (Fasola, Ciuchcia, Budzik),

a takze ksigzek Zajgc Poziomka, Kulfon
i Monika, Kulfon, co z ciebie wyrosnie?!
i scenariuszy filmowych oraz piosenek)

- pomystodawca calosci - Fundacja Mu-
zyka Jest dla Wszystkich;

- pomyslodawcy opracowan metodycz-
nych - Violetta Labanow-Jastrzab, Ma-
lina Sarnowska, Malgorzata Szarlik-
-Wozniak, Adriana Wdziekonska.
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Na ptytach znajduje si¢ muzyka uzna-
nych kompozytoréw w interpretacjach
wybitnych muzykéw i zespotdw, takich
jak: Berliner Philharmoniker, Berlin Phil-
harmonic Wind Ensemble, Bournemouth
Symphony Orchestra, Oslo Philharmonic
Orchestra; dyrygentéw: Lorina Maazela,
Paavo Berglunda, Marissa Jansonsa oraz
skrzypka Janusza Wawrowskiego.

Zachecajac do zapoznania si¢ z wy-
dawnictwem przytaczamy kilka zdan
ze wstepu do niego autorstwa Violetty
Labanow-Jastrzab:

Muzyka jest jezykiem, ciggiem znaczen,
ktérych sens kazdy z nas rozumie i wyobraza
sobie po swojemu. Zrozumie¢ muzyke to zna-
czy przezy¢ emocje w niej zawarte, podazac za
jej emocjonalnym przekazem i narracjy. War-
to nauczyc sie tego we wczesnym dziecinstwie,
dzieki czemu muzyka staje si¢ zrozumiala i to-
warzyszaca cztowiekowi przez cale zycie. [...]
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Niniejszy cykl plyt, podobnie jak sezony
koncertowe Smykofonii, to zaproszenie do
aktywnego stuchania, w ktérym dzieci po-
trzebuja wspotpracy z dorostymi. Polecamy
je szczegdlnie do wykorzystania w przed-
szkole i w szkole, ale takze w domu. Propono-
wane przez nas zabawy stwarzaja okazj¢ do
wnikniecia w §wiat dZwiekowy stuchanych
utwordw, odczucie ich przekazu emocjonal-
nego i zrozumienie sensu.

Kazde dziecko, starajac sie wyslyszed
w muzyce odzwierciedlenie opowiadanej hi-
storii lub sugerowanego kontekstu, urucho-
mi wyobraznie, swoiste ,,my$lenie magiczne”
o muzyce. Mamy nadzieje, ze stuchanie pdz-
niej tych samych utworéw w umieszczonej
na plycie wersji oryginalnej (bez stuchowiska
i bez skrotow) umozliwi dzieciom wyko-
nanie kroku naprzéd w owym osobistym,
uwewnetrznionym rozumieniu muzyki i jej
polubieniu.

http://www.wychmuz.pl



Dodatek muzyczny

Hej choinka, choinka

st. Teresa Ferenc muz. Zbigniew Ciechan
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Podatek mivezny
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Dodatek muzyczny
1. Hej, choinka, choinka,
w lesie jak w zielonym morzu.
Wiatr do ziemi jg przygarnal,
wiatr do nieba ja przylozyl,
do nieba przytozyl.
Ref. Ma w swojej opiece drewniane anioty,
pasterzy grajacych i osty i woty,
i osty i woly, i osty i woly.
Dziecigtko na sianie niby krople rosy,
male, malusienkie urodzone w nocy.
I matke dziecigtka przygarnie choinka,
i nas $§piewajacych na chwale jej synka,
na chwalg jej synka, na chwale jej
synka.
2. Hej, choinka, choinka,

80 Wychowanie Muzyczne 5 2015

w domu w pobielanych $cianach
blaskiem gwiazdy mrugajacej,
blaskiem gwiazdy mrugajacej
po czubek odziana.

Ref. Ma w swojej opiece...
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Przyjedz do nas Mikotaju
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1. Kiedy za oknami

w éniegu zasng drzewa,
kiedy nad polami

wiatr o zimie $piewa.

Przyjedz do nas Mikolaju, Mikotaju
z workiem jak to niebo.
Przywiez rados¢ i zabawki, i zabawki

dla nas, dla kazdego, dla nas, dla kazdego.

Lalala...

Przyjedz do nas Mikolaju, Mikotaju
na saniach srebrzystych,

niech ci gwiazdy droge wskaza, droge
wskaza,

gdzie czekamy wszyscy, gdzie czekamy
WSZYSCYy.

Lalala...

. Usigdz pod choinkg,

porozmawiaj z nami

i tak, jak sie $nilo

obdziel podarkami.

Przyjedz do nas Mikolaju, Mikotaju

z workiem jak to niebo.

Przywiez rados¢ i zabawki, i zabawki
dla na, dla kazdego, dla na, dla kazdego.

Przyjedz do nas Mikolaju,
przyjedz do nas Mikotaju,
przyjedz do nas!

http://www.wychmuz.pl



Dodatek mirzvezny
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Dodatek muzyczny
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A vinticinc de desembre, fum fum fum.

1. Ha nascut un minyonet, ros i blanquet, ros i blanquet,
fill de la Verge Maria, n’es nat en’ un establia,
fum fum fum.

A vinticinc de desembre, fum fum fum.

2. Es el dia de Nadal molt principal, molt principal,
quan eixirem de matines, faren bones restolines,
fum fum fum.

Fum fum fum - transkrypcja fonetyczna

A wintisink de dezembra, fum fum fum.

1. A naskut um minionet, ros i blanket, ros i blanket,
fil de la Verdza Marija, nes nat una establija,
fum, fum, fum.

A wintisink de dezembra, fum, fum, fum,

2. Esel dija de nadal molt prinsipal, molt prinsipal,
kuan Ejzirem de Majtines, faren bones restolines,
fum fum fum.

Fum fum fum - ttumaczenie

Dwudziestego piatego grudnia, fum fum fum.

1. Narodzilo sie Dziecigtko ztotowlose i bielusienkie, ztotowlose i bielusienkie,
Syn Maryi Dziewicy urodzil si¢ w stajence,
fum, fum, fum.

Dwudziesty pigty grudnia, fum, fum, fum,

2. Jest dniem Bozego Narodzenia, bardzo waznym, bardzo waznym.
Jak wyjdziemy po porannych modtach, bedziemy jedli ré6zne smakotyki,
fum fum fum.
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Dodatek muzyczny

Prosba do sw. Mikotaja

st. Zbigniew Dmitroca muz. Janusz Lawgmin

Tempo umiarkowane
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1. Prosze, $wiety Mikolaju,
przyjedz ze swojego kraju
i kazdemu daj prezenty,
bo ty przeciez jeste$ $wiety!

Ref. PrzyjedZ w nocy po kryjomu
i prezenty zostaw w domu,
zeby kazde dziecko rano
mialo buzie rozesmiang.

2. Prosze, przyjedz tu saniami
z cudownymi prezentami,
niech si¢ wszystkim buzie $miejg
i ze szczeécia promienieja.

Ref. PrzyjedZz w nocy...
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DNodatak miizvezny
LUUDLOIN TTTUZ YU ZT1Y
Wigilia
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1. Zanim pierwsza gwiazdka
na niebie za$wieci,
zielong choinke
ubieraja dzieci.
Ref. A kiedy rodzina
do kolacji siada,

$wiateczne zyczenia
pieknie sobie sktada.

2. Wszyscy pod choinka
znajdujg prezenty
irazem przy stole
$piewaja koledy

Ref. A kiedyrodzina...

92 Wychowanie Muzyczne 5 2015 http://www.wychmuz.pl



JaNusz CIEPLINSKI - lokalny spotecznik, sa-
morzadowiec, muzyk, trebacz. Ukonczyl
z wyréznieniem Akademie Muzyczng w Lo-
dzi. W latach 1998-2013 byt
szefem grupy trabek i solistg
Warminsko-Mazurskiej Fil-
harmonii im. Feliksa Nowo-
wiejskiego w Olsztynie; z pra-
cy w orkiestrze zrezygnowat
na rzecz rozwijania Powiato-
Wej Szkoty Muzycznej I stop-
hia w Dywitach, ktéra powsta-
fa z jego inicjatywy 2010 roku.
Jest prelegentem koncertéw symfonicznych,
autorem felieton6w radiowych i prasowych,
scenariuszy audycji muzycznych dla dzie-
ci i mtodziezy, dyrygentem Koncertowej
Orkiestry Detej w PSM II st. w Olsztynie.
Wyrézniany i nagradzany za wklad w roz-
woj kultury Olsztyna oraz wybitna realizacje
zadan o$wiatowych Powiatu Olsztynskiego.
Od trzech kadencji jest radnym Rady Gminy
Dywity; obecnie jej wiceprzewodniczacym
oraz prezesem Chrzescijanskiego Stowarzy-
szenia Muzykéw Missio Musica.

URSZULA SLYK - absolwentka studiéw podyplo-
mowych Uniwersytetu Jana Kochanowskie-
go w Kielcach w zakresie edukacji
muzycznej, doktorantka w Kate-
drze Pedagogiki Wczesnoszkolnej
i Pedagogiki Mediow Wydzialu
Pedagogiki i Psychologii Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach,
dyplomowany nauczyciel edukacji
wczesnoszkolnej i muzyki w Ze-
spole Szkol Mistrzostwa Sporto-
wego w Jastrzebiu-Zdroju.

JUSTYNA SZYCHOWIAK - absolwentka Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu i Papieskie-

go Wydzialu Teologicznego w Poznaniu.
Przez wiele lat byta doradca me-
todycznym muzyki. Obecnie jest
nauczycielem konsultantem ds. re-
ligii i przedmiotéw artystycznych
w Osrodku Doskonalenia Nauczy-
cieli w Poznaniu oraz nauczycielem
muzyki w Szkole Podstawowej nr

http://www.wychmuz.pl

5 w Poznaniu. Razem z Wojciechem Wie-
trzynskim, animatorem Ogélnopolskiego
Ruchu Flazoletowego, organizuje i prowadzi
kursy dla nauczycieli chcacych wlaczyé gre
na flazolecie do pracy z dzie¢mi i mlodzieza.

WojciECH WIETRZYNSKI - wiceprezes Sto-
warzyszenia na rzecz Efektywnych Me-
tod Umuzykalniania. W ramach dzia-
talnosci Osrodka Kultury
w Swarzedzu prowadzi Orkie-
stre Flazoletowa oraz zajecia
umuzykalniajace z flazoletem
w nauczaniu poczatkowy
w szkotach podstawowychl
w Swarzedzu, a takze w Po-
znaniu. Na terenie calej
Polski realizuje liczne kursy
flazoletowe dla nauczycieli
i animatoréw. Wspétpracuje z Pracownia
Pedagogiczng im. prof. Ryszarda Wieckow-
skiego oraz z o$rodkami doskonalenia na-
uczycieli. Jest inicjatorem i od 14 lat kierow-
nikiem artystycznym Miedzynarodowych
Warsztatéow Flazoletowych. Opublikowat
wiele zbioréw nut na flazolet, m.in. Melodie
na flet podtuzny z elementami podstaw gry,
Flazolet - najprostszy sposob na mite muzy-
kowanie oraz Flazolety w szkole.

PrOF. DR HAB. EvA JENCKOVA - profesor
Wydziatu Edukacji Uniwersytetu Hradec
Kréalové. Specjalizuje sie w edukacji mu-
zycznej dzieci mtodszych. W tym zakresie
wspoétpracuje z innymi uczelniami wyzszy-
mi, szkolami powszechnymi oraz
z licznymi instytucjami
wspierajagcymi edukacje
muzyczng i doskonalenie
nauczycieli. Jest m.in. autor-
ka takich ksiazek, jak: Muzy-
ka dla dzieci (wspdtautorzy:
Jaroslav Herden, Jifi Kolaf,
1992), Muzyka i ruch w szkole
(2002, 2005), Stuchanie mu-
zyki w szkole wedtug koncepcji Jaroslava
Herdena (2010) oraz serii kilkudziesigciu
opracowan metodycznych wydawanych pod
tytutem Muzyka we wspotczesnej szkole.
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DR HAB. BARBARA LITERSKA - teoretyk mu- mata na Uniwersytecie Warszawskim (2003),
zyki, muzykolog. Od 22 lat mieszka i pracuje a stopien doktora habilitowanego - na Uni-
w Zielonej Gorze - obecnie na stanowisku wersytecie Wroctawskim (2013). Jest au-

profesora nadzwyczajnego w In-

stytucie Muzyki Uniwersytetu

Zielonogorskiego. Ukonczyta
studia w zakresie teorii muzykj
w Akademii Muzycznej we Wroc-
tawiu (1992). Stopien naukowy
doktora nauk humanistycznych
w dziedzinie nauk o sztuce otrzy-

torka dwoch monografii: Tadeusz Baird.
Kompozytor, dzielo, recepcja (2012) oraz
Dziewigtnastowieczne transkrypcje
utworéw Fryderyka Chopina: aspekty
historyczne, teoretyczne i estetyczne
| (2004); wspotredaktorky prac zbioro-
wych, autorky wielu artykuléw oraz
rozdzialéw w monografiach.
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Praca Osrodka Terapii i Rozwoju w Swidniku
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Redakcja i wszyscy wspotpracownicy od szeregu lat dzialajg na rzecz czasopisma pro publico bono. W tym

miejscu pragniemy gorgco podziekowal wszystkim osobom zaangaZowanym w tworzenie periodyku.

Czytelnikow zachecamy do dzielenia si¢ swoimi uwagami i sugestiami dotyczgcymi zaréwno czasopisma,

jak i edukacji muzycznej. Tworzmy wspélnie platforme wyrazania mysli i poglgdow, kreowania idei

pedagogicznomuzycznych. Osoby zainteresowane publikacjg w ,, Wychowaniu Muzycznym” prosimy o prze-
sylanie tekstow w formie elektronicznej na podane ponizej adresy.

Czekamy na Parnistwa listy i telefony

MIROSLAW
GRUSIEWICZ

503 644 267
gruszmir@op.pl

Redaktor naczelny czasopisma, RAFAL

adiunkt w Instytucie Muzyki CIESIELSKI

Wydzialu Artystycznego Uniwersytetu

M. Curie-Sktodowskiej w Lublinie. TS

Inicjator i pierwszy prezes Stowarzyszenia rciesielski@lbk.pl 1

Nauczycieli Muzyki. W redakeji czasopisma

dziata 0d 2000 roku. Muzykolog, klarnecista, krytyk i publicysta
muzyczny. Adiunkt w Instytucie Muzyki
RYSZARD Uniwersytetu Zielonogoérskiego oraz
szef programowy Lubuskiego Biura
Porowsk1 Koncertowego. W redakeji czasopisma od
2011 roku - jest odpowiedzialny za dziat Nie
606 409 160 tylko w szkole.
ryszard.popowski
) ROMUALDA
Pracownik dydaktyczno-naukowy EAWROWSKA
Instytutu Muzyki Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie,
wspottworca i wspotkierownik gdanskiej e e
Orkiestry Vita Activa dziatajacej przy roma.l.awrowska
@gmail.com

Polskim Stowarzyszeniu na Rzecz Oséb

z Uposledzeniem Umystowym. W redakcji
czasopisma jest od 2014 roku - blisko
wspotpracuje z redaktorem naczelnym.

Pracownik Instytutu Pedagogiki

Przedszkolnej i Szkolnej Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.
Autorka podrecznikéw dla nauczycieli
oraz wielu innych ksiazek i publikacji.

RAFAL W redakcji czasopisma od 2007 roku —
w dziale Materialy metodyczne zajmuje sie
[, Rozmus problematyka edukacji muzycznej dziecka.
s
—
504395735

AGNIESZKA

rafalrozmus@op.pl t
SORTYSIK

Kompozytor, dyrygent, muzykolog.
W redakcji czasopisma jest od 2013 roku.

Zajmuje si¢ Dodatkiem muzycznym. 604299 229

agnieszkasoltysik
@wp.pl

Nauczyciel dyplomowany, pracuje w szkole
podstawowej w Otwocku, wsp6tautorka
podrecznikéw szkolnych do przedmiotu
muzyka. Z redakcjg czasopisma jest
zwigzana od 2008 roku; dba o jakos¢
ukazujgcych sie w dziale Materiaty

metodyczne artykuléw dotyczacych edukacji

muzycznej w szkole podstawowej.

http://www.wychmuz.pl

WojCIECH
JAKUBIEC

600966 970
wjakubiec
@pcen.pl

Dyplomowany, aktywny zawodowo
nauczyciel muzyki, pracownik
dydaktyczny Wydziatu Muzyki
Uniwersytetu Rzeszowskiego, metodyk,
animator kultury, specjalista w zakresie
nowoczesnych technologii w edukacji,
wspotpracownik Podkarpackiego Centrum
Edukacji Nauczycieli, cztonek zarzadu
Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki.

W redakcji czasopisma od 2015 roku,
wspotodpowiada za dziat Materiaty
metodyczne.

MONIKA
MIELKO-
REMISZEWSKA

507 161 888
mielkom
@poczta.onet.pl

Dr hab. sztuki muzycznej w dyscyplinie
artystycznej dyrygentura, pracownik
dydaktyczno-naukowy Wydziatu
Artystycznego UMCS w Lublinie, dyrygent
ikierownik artystyczny Akademickiego
Chéru Uniwersytetu Medycznego

w Lublinie, prezes lubelskiego oddziatu
PZCHIiO, skarbnik Stowarzyszenia
Nauczycieli Muzyki. W redakcji czasopisma
od 2015 roku zajmuje si¢ dzialem Ze swiata.
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W roku 2016 ukaze sie pie¢ numeréw czasopisma ,Wychowanie Muzyczne”. Cena jednego egzemplarza
bedzie wynosi¢ 12 zt.

PRENUMERATA ,,WYCHOWANIA MuzYCZNEGO"” REALIZOWANA PRZEZ REDAKCJE

Aby dokona¢ zamdwienia nazywanego prenumerata, nalezy zamowic nie mniej niz piec kolejnych nume-
réw czasopisma w dowolnym momencie w roku. Koszt jednego egzemplarza wynosi 12 zk; rocznej
prenumeraty - 60 zi.

Czlonkowie Stowarzyszenia Nauczycieli Muzyki otrzymuja czasopismo z bonifikatg 50%, a wiec w przy-
padku prenumeraty biezacych numeréw - w cenie 6 zt, a przy zaméwieniu pojedynczych egzemplarzy
- w cenie 6 zt + koszty przesyiki.

Istnieje takze mozliwos¢ zamodéwienia numerow biezacych i archiwalnych. Woéwczas optata zostaje
zwiekszona o koszty przesytki ekonomicznej.

Cena numerow archiwalnych w 2015 roku bedzie wynosita:

2000-2003 - 2 zt (cztonkowie SNM - 1 zb);

2004-2006 - 4 zt (cztonkowie SNM - 2 z});

2007-2009 - 6 zt (cztonkowie SNM - 3 zb);

2010-2014 - 8 zt (cztonkowie SNM — 4 zf);

2015-2016 — 12 zt (cztonkowie SNM - 6 zt).

Oferta specjalna dla zamawiajacych prenumerate ,Wychowania Muzycznego” na 2016 rok
Zamawiajacy prenumerate na 2016 rok moga bezptatnie otrzymac dowolne archiwalne numery czaso-
pisma, ktdére ukazaty sie w latach 2000-2009. Do ceny prenumeraty doliczone beda koszty przesytki
numeréw archiwalnych (zgodnie z cennikiem przewoznika Poczta Polska).

Zamoéwienia mozna sktada¢ za posrednictwem formularza dostepnego na www.wychmuz.pl;
poczta na adres redakgji lub e-mailem: redakcja@wychmuz.pl.

Optaty:

Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki, Al. Krasnicka 2a, 20-718 Lublin

PKO BP nr 52 1020 3219 0000 9102 0082 5695

W FORMIE ELEKTRONICZNEJ, W FORMACIE PDF
czasopismo jest dostepne na: www.wychmuz.pl.

Cena prenumeraty rocznej — 30 zt (dla cztonkédw SNM - 20 zt). Wiecej informacji na temat dostepu
do wersji elektronicznej znajduje sie na stronie internetowej czasopisma.

PRENUMERATE MOZNA TAKZE ZAMOWIC ZA POSREDNICTWEM JEDNEGO Z KOLPORTEROW.,

. ,RUCH”S.A.
Prenumerata krajowa:
zamoéwienia przyjmuja Zespoty Prenumeraty wtasciwe dla miejsca zamieszkania klienta
www.prenumerata.ruch.com.pl « e-mail: prenumerata@ruch.com.pl.

Prenumerata ze zleceniem wysytki za granice:
informacje o warunkach prenumeraty i sposobie zamawiania pod nr. tel. +48 (22) 693 67 75
www.ruch.pol.pl « e-mail: prenumerataz@ruch.com.pl.

Telefoniczne Biuro Obstugi Klienta (koszt potaczenia wg taryfy operatora):
potaczenie z telefonéw stacjonarnych 801 800 803,
polaczenie z telefonéw komérkowych +48 22 717 59 59.

. Kolporter S.A.
Prenumerate instytucjonalng mozna zamawia¢ w oddziatach firmy Kolporter S.A. na terenie catego kraju.
Informacje pod numerem infolinii 801 205 555 lub na stronie internetowej:
http://sa.kolporter.com.pl.
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